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SJALVPORTRATT

NAMN Carlo Rusca.
ALDER 36.

3 BOR Lugano, Schweiz.

HEMSIDA

carlorusca.com

3.3

UNDER AREN har Carlo Rusca allt
oftare hort historierna. Fran vanner,
bekanta och framlingar. Om ufon
som dykt upp i den lilla sydschwei-
ziska kantonen Ticino.

- Nar till och med en nara vin,
som pd alla satt ar rimlig och klok,
berdttade att han sett ett stort ufo pa
1990-talet, var jag tvungen att under-
soka saken.

Mellan 1980 och 2000 registrerades
det i sodra Schweiz, sarskilt i Ticino,
ett ovanligt hogt antal ufo-observa-
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tioner. Med bara 300 000 invanare sam-
lade regionens da tre ufologicenter in
fler dn 700 rapporter. Den schweiziska
armén sammanstéllde en rapport, 248-
cH, tidigare hemligstimplad men nu
offentliggjord, om alla ufo-skadningar
och kunde konstatera att &tminstone
den stora merparten kunde férklaras
pa naturlig vig.

Carlo Rusca bérjade besoka man-
niskorna och platserna bakom ufo-
historierna for att dokumentera till ett
fotoprojekt.

Projektet ar dock inte helt doku-
mentdrt. Istdllet ar historierna
iscensatta, inte sallan med Carlos
elever fran skolan dar han arbetar
framfér kameran, men platserna ar
autentiska.

- Jag skulle vilja kalla det mocku-
mentdrt. Manga av de som tror pa
ufon vill inte visa upp sig och prata
om det, eftersom de kanner att de
riskerar att bli foérlojligade. For mig
har det varit viktigt att berdtta deras
historier pa ett respektfullt sitt.

Carlo Rusca arbetade i flera ar
med reklamfilmsproduktion pa en
byrd, innan han 2017 plockade upp
stillbildskameran for férsta gangen.
Det bérjade med mode, men har med
tiden blivit allt mer egna dokumen-
tara projekt.

-Jagvalde en analog Pentax 67.
Vad giller det tekniska bildresultatet
hade jag lika gdarna kunnat arbeta
digitalt, men det analoga tvingar mig
till ett ldgre tempo och mer eftertank-

samhet, vilket ocksa skapar fortro-
ende hos dem jag fotograferar.

Till vardags arbetar Carlo Rusca
som larare i fotografi och film pa
Centro scolastico per le industrie
artistiche i Lugano.

2020 debuterade han med sin fér-
sta fotobok, Turistica, och meningen
ar att ufo-projektet ska utgora del tva
ien trilogi.

Men hur paverkas man av att rora
sig bland manniskor som tror pa ufon
och genom att sjalv l4sa alla rapporter
och mojliga méten med det utom-
jordliga. Borjar man sjalv tro till slut?

- Tvartom, skulle jag sdga. Ju mer
jag laser pa och ju djupare jag rotar
iarkiven, desto mer skeptisk blir jag.

/ OSKAR HAMMARKRANTZ
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Socialisera och
slipp foliehatten

KANTONEN TESSIN, langst soderut i de
italiensktalande delarna av Schweiz, dr avsku-
ren fran resten av landet genom Alperna, och
de glest befolkade dalgangarna dr ofta svartill-
gangliga och i manga fall nast intill isolerade.

Kanske ar det just darfér sa manga kon-
spirationsteorier frodas just har. Det handlar
inte bara om ufon, som Carlo Ruscos bilder
pé de foregdende sidorna visar, utan dven
fraimlingsfientlighet och en spridd syn pé att
klimatforandringar bara ar fake news.

Forskning fran bland annat Link6pings
universitet visar namligen pa ett tydligt
samband mellan social isolering och tro
pa konspirationsteorier. Sarskilt i tider av
ekonomisk oro. Ju mer vi sitter ensamma och
grubblar, desto storre risk att foliehatten aker
pa, bade bildligt och bokstavligt. Forklaringen
som forskarna lyfter r att brist pa sociala
band skapar ett behov av att »forstd varldenc,
vilket konspirationer kan tillfredsstdlla. Nar
man saknar social forankring kan alternativa
forklaringar kinnas mer meningsfulla.

Vilket sa klart leder oss till den ensamme
fotografen. Sjilva fotograferingségonblicket
ar ofta socialt, kanske inte for stillebenfoto-
grafer, men ...

Darefter foljer i regel mdnga ensamma
timmar hemma framfo6r skarmen. Mitt bland
justeringslager, vitbalans och frekvenssepara-
tion ar det latt att 1dta tankarna flyga ivdg. Ar
det Illuminati som skapat a1 och sprider det
med chemtrails och covidvaccin for att d6lja
vem som verkligen skét jrx och ddrmed géra
alla fotografer arbetslésa? Eller hur det nu var.

Sannolikt inte, men det ar kanske inte sa
konstigt om tankarna dyker upp ndr man sit-
ter dari sin ensamhet.
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»Loch Ness-monstret« fotograferat 1934 av Dr Wilson.

Savad dr16sningen? Att umgas, forstas. Ga
pa utstdllningar och tréffa andra fotografer.
Ga med i forbundet och engagera dig. Kom pa
releasefest for Fotografisk tidskrift. Checka in
pa véra populara frukostforeldsningar.

For det dr oftast tillsammans med andra
som de smartaste idéerna uppstar.

Men viktigast av allt: Fortsatt att ta bilder.
Vi star snart infor en valrorelse dar det enda
vi kan vara riktigt sakra pa ar att vara fléden
kommer att fyllas med fejkade bilder och
Kklipp.

Och da behovs era fotografier, kanske mer
an nagonsin. Som verifikationer och sannings-
vittnen och som en motpol till manipulerade
»sanningar« om vad som egentligen hander.

For fejkade bilder ar ofta konspirations-
teoriernas basta vinner. &

Ar det llluminati som skapat Al och
sprider det med chemtrails for att
délja vem som skoét JFK och darmed

gora alla fotografer arbetslosa?

DR WILSON

CAMILLA KJAER STOLT
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ANGELIQUE JOHNER

medverkar

RASMUS HOLM
Jag ar konst-
ndr, fotograf
. och frilansan-

| de kulturskri-
‘ I bent med ett
stort intresse for film och foto-
bdcker. | det har numret skriver
jag om den danska konstnaren
Astrid Kruse Jensens magiska
bildvdrld som jag mottes av
forsta gangen pa Alma Lov
museum i Viarmland.

ELLIKA HENRIKSON
Jag ar frilans-
fotograf base-
rad i Goteborg,
med sarskild
inriktning mot
musik- och kulturbranschen.

| detta nummer berittar jag om
hur jag kom pa och genom-
forde en av mina mest udda
bildidéer med bandet Bob
hund.

TOM CEHLIN
MAGNUSSON

7 Jag drjourna-
8 list och skriver
regelbundet

i bland annat
a SvD:s helg-
magasin, Café och King. | det
hdr numret intervjuar jag den
nyutexaminerade (och redan
prisade) fotografen Hanna
Malmqvist om att sdka efter
konstig stamning.

BERATTA DIN STORY
Har det gatt at helvete och du
har en spdnnande historia?
Eller brinner du for ett dmne
som kan bli en gastkronika?
Eller vill du kanske beritta

om hur en bild blev till, under
vinjetten Instéllningar? Eller
nagot helt annat? Hor av dig, vi
vill ha dina historier.
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HANNA MALMOVIST

14~ Hanna Malmqvists fargexplosioner.

»Det dr 2000 laxar 1 varje

nat, och de ar riktigrt
stora och faktiskt
canska laskiga.« 24

SANNA WALLIN
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alktuellt

CAROL GUZY FAR
WPP AWARD

Den amerikanska fotografen
Carol Guzy prisas for bilden
»Separated by ICE« som figure-
rar i ett reportage publicerat

i Miami Herald forra aret. Det
prisade fotografiet togs da den
ecuadorianska immigranten
Luis och hans dottrar separeras
av ICE-agenter efter ett dom-
stolsforhor i New York.

»Det Guzy dokumenterar
hér dr inte ett isolerat 6gon-
blick av sorg, utan snarare
bevis och dokumentation av en
regeringspolitik som systema-
tiskt tillampas pa manniskor
som foljde gallande regler«, dr
juryns motivering.

NYTT GALLERI

PA MOSEBACKE

Under varen har ett helt nytt
fotogalleri ppnat pa Mose-
backe i Stockholm. Forst ut
att stélla ut var Mia Galde,
som ddrefter foljts av Robin
Bernhardtz och Ulf Isacson.
Aktuellt program hittas ldttast
pa Instagram: @bobphoto _se.
Adressen dr Mosebacke torg 6.

Gardviken, maj 2022.

ABEL AR ARETS SUNE
JONSSON-STIPENDIAT
Fotografen Erik Abel, Ume3, ar
arets Sune Jonsson-stipendiat.
Han far utmarkelsen for sina
fotodokumentdra projekt, som
bland annat utmynnat i foto-
utstdllningar och en bok om
exploateringar i norr som hotar
natur, vardagsliv och samiskt
kulturarv.

SAYURI ICHIDAS

Verket »Phoka #007« fran Sayuri Ichidas utstallning i London.

Lagmalt i London

MISSA INTE DEN japansk-brittiska fotografen och konstnaren Sayuri Ichidas utstallning Playing
the piano upstairs pd The Photographers Gallery i London. Bilderna ror sig mellan minne, sorg
och identitet och hennes bilder ar lagmalda men intensiva, dar kropp, landskap och fragment
smalter samman i dromlika kompositioner. Utstillningen pagar till 13 september, och om du
planerar ett besok, missa inte heller galleriets ovanligt vilkurerade bokshop.

DE FAR DOKUMENTAR-
FOTOPRISET
NINA VARUMO, Gerry Johans-
son och Tomas Ohlsson
tilldelas arets Dokumentar-
fotopris av Arbetets museum.
Priset uppmarksammar
samtida dokumentarfotografi
med socialt engagemang och
konstnarlig bredd.
Dokumentarfotopriset
delas ut for 25:e aretirad och
syftar till att uppmarksamma
fotografer som bidrar till att
dokumentera samtiden.

HASSELBLAD HYLLAR
PIONJAREN ERNA

EN NY PERMANENT utstill-
ning lyfter fram kvinnan
bakom foretaget - och kame-
ran. Historieskrivningen om
kameraforetaget Hasselblad
har linge dominerats av
Victor och hans slakt. Men
vid hans sida fanns alltid
hustrun Erna. Nu presenterar
Hasselbladstiftelsen utstall-
ningen och publikationen
Erna bakom kameran, som for
forsta gdngen ger en tydligare

Erna Hasselblad med en Super-8.

bild av hennes avgérande
betydelse for foretagets stora
framgangar.
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PAUL EDWARDS

Skapar visuella berdttelser med fokus pa mo-
dern estetik och teknisk precision. Mode moter
personliga uttryck. @PAUL_EDWARDSS

LENNART NAVARRETE

Bilderna har en stamningsfull karaktér och ar utfor-
made for att formedla kdnslor snarare dn att ge en
direkt forklaring. @LENN.ARTO031

CHASITY POLK

Dokumentarfotografi som utforskar varldens
mest konfliktfyllda, avlagsna och hotade kulturer
och landskap. @CHASITY.JPG
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PELLE KRONESTEDT
UNIVERSITETSLEKTOR

gésreﬂ | FOTOGRAFI,
HDK-VALAND

Nar upphor nagot
att vara sant?

»FOTOGRAFI SOM SANNINGSVITTNE« var rubriken pé sFr:s temadag. Min forsta
reaktion hade kunnat vara: gasp. En sddan dar rubrik man nickar at, haller
med om och sedan gar vidare fran. Lite vl sjalvklar. Nastan dammig. Men just
nu dr det tvartom en av de mest laddade formuleringar man kan tanka sig. For
vileverien tid dar sjilva sanningsanspraket har blivit instabilt.

Jag mérker det i mig sjalv. Jag tittar inte langre pa bilder med den dar gamla,
nastan kroppsliga tilliten. Jag granskar dem. Misstanker dem. Zoomar in pa
hander, harfasten, skuggor, blickar. En ny sorts fragor gar igdng automatiskt
i huvudet: Ar det hir ens ett fotografi? Eller ser jag bara dnnu en bild som ldnar
fotografiets auktoritet utan att bara dess ansvar?

Det dr inte en liten férskjutning. Det dr en mental ommdoblering.

Det analoga fotografiet bar linge pa ett tyst 16fte: det har har varit. Ljuset
hade tréffat ndgot verkligt. Nagon hade statt framf6ér kameran, ndgon annan
bakom den. Fotografiet kunde forstés ljuga dven da. Historien &r full av

Jag tittar inte ldngre pa bilder
med den dir gamla, nastan
kroppsliga tilliten. Jag gran-
skar dem. Misstdnker dem.
Zoomar in pa hidnder och har.

retuscher, iscensdttningar och politiska manipulationer. Leni Riefenstahls
Viljans triumf r fortfarande ett skolboksexempel pa hur den mest avancerade
bildtekniken i sin samtid kunde mobiliseras for att forfora, forskona och
férvrida. Konst och estetik stod inte i motsats till propagandan. De var dess
motor.

Men dven da fanns en relation till varlden som inte beh6vde forsvaras.
Bilden hade en forankring. Det dr just den som nu haller pa att 16sas upp. En
syntetisk bild visar inte vad som har hant, utan vad som kan fa det att se ut
som om nagot har hant. Dar gar en avgorande grans. Och nar den suddas ut
hander nagot med hela var visuella kultur.

I dagens konflikter sprids a1-genererad desinformation med just den
logiken: inte for att 6vertyga fullt ut, utan fér att férsvaga sjalva idén om att
nagot gar att beldgga. Det racker att gora verkligheten grumlig. Det ricker att
sa tvivel. Nar upphor nagot att vara sant - och vem bér ansvaret da?

Det talas ofta om ari termer av méjligheter, effektivisering och kreativ
expansion. Betydligt mer séllan talas det om vad a1 gor med var tillit. For det har
handlar inte bara om teknik. Det handlar om makt. Om vem som tjdnar pd att
gransen mellan dokumentation och simulation blir allt svarare att uppratthalla.

Och, drligt talat, jag dr trott pa att ansvaret sa snabbt landar hos betrakta-
ren. Som om varje manniska i sitt eget flode forvantas agera bildforensiker,
kallkritiker och filosof pa en och samma gang. Ar det verkligen rimligt? Eller ar
det bara dnnu ett sdtt att individualisera ett strukturellt problem?

Fotografiets trovardighet dr darfor inte en nostalgisk fraga. Den ar politisk.
Kulturell. Akut. Fér om vi vanjer oss vid att alla bilder kan vara vad som helst,
da hinder inte bara ndgot med fotografiet. D& hinder ndgot med oss. &
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LENNART NILSSONS
BILDSKATT OPPNAS
Goteborgs universitet har till-
delats 1,3 miljoner av Hassel-
bladstiftelsen for att ta dver
och tillgdangliggora fotografen
Lennart Nilssons omfattande
arkiv - ett av Sveriges mest
betydelsefulla fotografiska arv.
Arkivet rymmer ett livsverk
som fordndrade hur vi ser pa
maénniskokroppen, vetenska-
pen och fotografins roll

i samhallet.

Initiativet innebar att
Lennart Nilssons arkiv lang-
siktigt bevaras vid Goteborgs
universitetsbibliotek och gors
tillgéngligt for forskning och
allmanhet.

TUNBJORKPRISET
TILL LASTHEIN

Jens Olof Lasthein dr fodd 1964,
uppvaxt i Danmark och bor i
Stockholm. Priset ar instif-

tat av Tore G. Wirenstams
stiftelse i Boras och delas ut i
samarbete med Lars Tunbjorks
stiftelse, till en fotograf som
arbetar i Lars Tunbjorks anda.

Kubrick visas pa Duncan Miller i LA.

KUBRICKS FORSTA
FOTOGRAFISKA STEG
Stanley Kubrick ar en av
tidernas mest inflytelserika
filmregissorer. Mindre kant ar
att han borjade som fotograf
och arbetade heltid for tidskrif-
ten Look pa 1940-talet. Nu ska
en samling fotografier som
han tog for Look ar 1945 stillas
ut for forsta gangen. »Life

and love on the New York City
subways« fotograferades av
Kubrick ndr han bara var 17 ar.

NASA

Nar astronauterna flég bakom manen fick de uppleva en total solférmorkelse

Manfeber igen!

MANDAGEN DEN 6 april 2026 var en milstolpe inom den moderna rymdfarten, eftersom de fyra

astronauterna ombord pa Nasas expedition Artemis 11 da gjorde sin historiska resa runt manen.

De ar de forsta manniskorna som har sett stora delar av manens baksida med blotta 6gat.
Under uppdraget tog de ocksa tusentals bilder, som finns att beskdda pa Nasa.gov. Astro-
nauterna utbildades i foto innan de sldpptes loss med sina kameror, som bestod av beprévade

Nikon Ds, spegellésa Nikon Zg och mobilen Iphone 17 Pro Max.

COOKSEY AR ARETS
MODEFOTOGRAF

SEDAN STARTEN 1997 har Elle-
galan bel6nat véra frimsta
modefotografer. Arets vin-
nare, som fick ta emot priset
pa galan pa Grand Hotel

i april &r Thomas Cooksey.
Bland tidigare vinnare av
utmaérkelsen marks Mikael
Jansson, Robert Nettarp, Julia
Hetta och Camilla Akrans.

TJERNOBYL | NYA
SOLARGRAFIER

UNDER NASTAN ett decenni-
um har den polske fotografen
Kamil Budzynski arbetat med
ett fotografiskt projekt med
en tydligt dystopisk kansla

- dar han skapar solargrafier

i den forbjudna zonen vid

Bilderna fran Tjernoby! ar skapade med processen solargrafi.

karnkraftverket i Tjernobyl.
Solargrafi dr en experimen-
tell fotografisk process som
anvander en anordning
liknande en halkamera. Foto-
papper med extremt lag 1s0
placeras i en behallare med
en nalhalslins och monteras

sedan pa en byggnad eller
iett trad. »Kameran« fingar
darefter exponeringar som
pagar i fleramanader och
visar solens bana 6ver himlen
fran arstid till arstid, samt
aven byggnader och landskap
som fordndras.
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NAMN Linda Lomelino.
GOR Fotograf.

BOR Halmstad.

AKTUELL Ligger bakom e
av Sveriges absolut storst
fotografkonton pa Instag
@linda_lomelino. J

Bakverk pa vag mot miljonen

Hur gor man for att na 786 000 foljare pa
Instagram?

-Jag hade turen att ldgga ut ritt sa-
ker vid rétt tid. Jag bérjade redan 2012
och da var det littare att vixa. Dess-
utom var det en stor bakningstrend
dd, sa jag prickade ritt, inte minst fick
jag manga amerikanska foljare.

Vilka dr dina bista knep for att na
manga foljare?

- Var flitig, posta ofta och férs6k
att sticka ut. Jag haller en enhetlig

11 | NO 2/2026

ton, sd att det inte spretar for mycket.
Jag postar oftast vid fyratiden pa
eftermiddagen, nar folk dr pa vag hem
frén jobbet och kanske sitter pa bus-
sen och skrollar, och dessutom folk
péd amerikanska vastkusetn dr pa vig
till jobbet. Mandagar, onsdagar och
fredagar dr bra att posta pa.
Ger Instagram nagra intdkter?

-Ja, jag gor en del betalda samar-
beten. Men jag dr ganska restriktiv,
det maste vara produkter och sam-

manhang jag kan sta fér. Annars goér
jag reklamplatningar for hantverks-
foretag, typ keramik och linnedukar.
Jag har ocksa gjort fyra egna kokbock-
er och exempelvis fotograferat till
flera av My Feldts kokbocker.
Du séljer egna presets ocksa. Berdtta.
-Ja, for Lightroom, och det dr mest
andra matfotografer som képer dem.
Exempelvis har mina grona toner en
dragning at blatt, riktigt skogsgront ser
trevligt ut nar man fotograferar mat.

Hur gor du for att inte bli uttrakad?

-Jag har bérjat plata analogt
igen, som jag faktiskt ldrde mig pa
fotogymnasiet. Nar jag platar digitalt
dar det latt att jag fastnarien viss
process, att jag alltid gér pa samma
satt for att jag vet att det fungerar.
Nu maste jag utmana mig sjalv, inte
minst genom att jag maste satta
bilden pa max 36 rutor. Annars blir
det for dyrt...

/ OSKAR HAMMARKRANTZ
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Bilderna
av Sverige

Nar Sverige representeras utomlands skiner
sommarsolen i idyllen. Eller norrskenet.

TEXT OSKAR HAMMARKRANTZ

1 Sverige dr det alltid sommar. Eller
mojligen smallkall midvinter. Men
aldrig var eller host. Och solen skiner,
for hir regnar det aldrig. Atminstone
om man ska tro de bilder som sprids
av landet ut i varlden.

Image Bank Sweden dr Sveriges
officiella bildbank, som administre-
ras av Svenska institutet och Visit
Sweden. Det dr ett samarbetsprojekt
tillsammans med Business Sweden
och Regeringskansliet, inklusive
Utrikesdepartementet, Kulturdeparte-
mentet och Naringsdepartementet.

Bilderna far laddas ner och anvin-
das fritt av bland annat ambassader,
resebyraer och myndigheter som pa
olika satt vill locka manniskor till Sve-
rige, dock ej i kommersiella syften,
foérutom inom rese- och turistbran-
scherna.

Sjon Toftan i Falu kg 'ﬁnf"l'Dalama‘

I skrivande stund finns det 5779
fotografier och 553 filmklipp i bild-
banken. Tittar man ndrmare pa vilka
som dr de mest populdra bilderna
att anvinda stdr en sak sdker: Vi har
alltid vackert vider, sommar som
vinter.

Den mest nedladdade bilden
under 2025 var en gronskimrande
norrskensbetraktelse, tagen av Oster-
sundsfotografen Goran Strand. Inte
mindre dn 412 ganger har den anvénts
for att sprida bilden av Sverige i olika
sammanhang.

- Det ar ju jattekul att hora. Norr-
sken som fotoomrade har verkligen
eskalerat de senaste aren. En bra kvall
ar hela mitt Instagramflode gront.

Dock varnar Goéran Strand for att
det snart kommer att bli lite mindre
gront i hans fléden.

Norrsken som
fotoomrade har
eskalerat de
senaste aren. En
bra kvall ar hela
mitt Instagram-
flode gront.

- Norrsken beror pa solens aktivi-
tet, och den gari cykler om ungefir
elva ar. Forra dret peakade solaktivi-
teten, sa de narmsta aren kommer vi
sannolikt inte att fa se norrsken lika
ofta som de senaste aren.

Just den hir omattligt populdra
bilden togs 2020 i Bjorkliden néra
Abisko.

- Det &r faktiskt en tysk tjej pa bil-
den som ska symbolisera Sverige. Jag
brukar hélla i norrskens-workshoppar
for fotografer i Abisko, och hon var en
av deltagarna.

Attjust den bilden finns i Sveriges
officiella bildbank beror pa att Visit
Sweden vid ett tillfille behovde fylla
pa sitt utbud av natur- och norrskens-
bilder och helt enkelt horde av sig till
Goran och kopte loss anvandnings-
rattigheterna till nagra bilder.

FOTOGRAFISK TIDSKRIFT | 12
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Norrsken i Bjorkliden ndra Abisko.

En annan fotograf som har forsett
Image Bank Sweden med en lang rad
bilder av Sverige ar Stockholmsbase-

rade outdoorfotografen Henrik Trygg.

Han salde sin forsta bild till Visit
Sweden redan 1997, och sedan dess
har det blivit dtskilliga hundra.

Hans bild av r6da stugor pa Gron-
skar i Stockholms skdrgard var den
ndst mest populdra Sverigebilden
under forra aret, aven den med fler dn
400 nedladdningar.

- Tyskarna alskar ju réda stugor.
Att just den bilden anvants mycket
tror jag delvis handlar om att det ar
en ren och enkel bild, och man kan
lagga in text och rubrik i den utan att
forstora sjalva bilden.

Henrik Trygg ligger bakom inte
farre dn 181 fritt nedladdningsbara
bilder och filmklipp i bildbanken.
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OLA ERICSON

- Jag hade nog trott att nagon
annan av mina bilder skulle vara mer
popular. Jag vill gdrma ha med mann-
iskor i mina bilder och forsoka beratta
en historia, inte bara ett par stugor.

Bland de 6vriga mest populdra
bilderna som ska symbolisera Sverige
utomlands hittar vi, inte helt ovantat,
en rad Stockholmsskildringar, ofta

i skymningsljus. Aven Géteborgs
hamninlopp finns representerat,
liksom sjon Toftan vid Falun.

Det sa exotiska norrskenet ar
representerat med dnnu en bild pa
topp-tio-listan, med en bild av den
Israelfodda fotografen Asaf Kliger, som
bland annat arbetar som bréllopsfoto-
graf vid Ishotellet i Jukkasjarvi.

Topp-tio-listan rymmer ocksd det
utomlands ack s& mytomspunna
midsommarfirandet, har férevigat av
Per Bifrost med en dans runt stangen
i Dalarna. Slutligen avrundas listan
med lite flaggviftande, som ska sym-
bolisera nationaldagen.

Men den mest spridda bilden av
Sverige i varlden under forra aret ar
alltsa en tysk tjej fotograferad precis
vid grinsen till Norge. &
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FRITT FRAN Al
Image Bank Sweden fram-
haller att samtliga bilder
som finns for nedladdning
ar tagna av professio-
nella fotografer, och inte
skapade av Al. Daremot
skriver man att »Al-verk-
tyg kan dock ha anvints
for standardbearbetning,
sasom att justera kontrast,
ljusstyrka eller andra tek-
niska forbattringar, utan
att dndra det ursprungliga
motivets autenticitet eller
innebdrd«.
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Hanna Malmqvist ar standigt pa jakt efter lite konstig
stamning . »Det ska inte vara vackert eller fint«

TEXT TOM CEHLIN MAGNUSSON FOTO HANNA MALMQVIST

Blixtar &




HANNA MALMQVIST

o plot, just vibes. Det amerikanska
uttrycket har florerat pa landets
kultursidor de senaste aren och har
ibland anvants som ett exempel pa
berittelsens déd. Den nyuppfunna
kategoriseringen uppstod pa Tiktok som ett svar pa
en trend inom litteraturen dar konventionell hand-
ling och narrativ struktur 6vergivits till forman for
en férdjupning av kanslor, relationer och stimning.
Bast exemplifieras kanske genreindelningen av
samtida succéromaner som Ottessa Moshfeghs Ett

dr av vila och avkoppling, Rachel Cusks Konturer eller
Sally Rooneys storsdljande bocker, men den gar
ocksa att harleda till klassiker som Sylvia Plaths
Glaskupan eller Frangoise Sagans Bonjour tristesse.

Kanske dr det ocksa uttrycket som bast beskriver
Hanna Malmqpvists bilder: glodande farger, elek-
trisk blixt, med motiv som vander bort ansiktet,
skruvar pa kroppen och stracker pa lemmar.

- Jag gillar nar det dr nagot i vagen, ndgot trasigt
eller skavigt, eller bara lite konstig stimning.
Ibland kollar jag pa en bild och tanker: den har ju
ingen speciell blick eller historia, varfor gillar jag
den dnda? Jag har landat i att det ibland racker med
att det dr ett glans fran blixten, eller bara skit-
mycket firg. Det behover inte vara mer, sager hon.

- Jagvill ha friktion. Det ska inte vara vackert
eller fint.

Om man trots det ska forsoka sig pa en traditionell
historieskrivning sa hade den sett ut ungefar sa
har: 28-driga Hanna Malmqyvist dr nyligen utexa-

minerad fran Fotoskolan sTHLM och belénades for
nagra manader sedan med Cameralinks stipen-
dium. Under uppvaxten i Karlstad fick hon i tidig
alder en rosa Samsung-kamera av sin farfar.

- Jag har fotograferat sedan jag var 7-8 &r. Min
farfar fotade mycket, sa han gav mig en av sina
gamla kameror. Och sedan bara fortsatte det. Efter
ett tag sa mejlade jag Nya Wermlands-Tidningen
och skrev att de borde skriva ndgot om mig, med
tanke pa att jag var en ganska framgangsrik foto-
graf. Tyckte jag sjilvialla fall. De saja, jag fick ett
helt uppslag, sdger hon.

- Men det har kanns som en revansch faktiskt,
att inte behova initiera intervjun sjalv.

I tondren slutade hon fotografera, och det var
forst under pandemin som hon borjade igen. Efter
en flytt till Malmé plockade hon fram kameran av
ren tristess.

- Det var under covid, vi pluggade pa distans och
jag hade inga vanner for att allting var stingt. Jag
var sjukt uttrakad och kom pa att jag borde plocka
fram kameran igen. Jag triffade en kompis och hans
kille pa en 61, och han berdttade att han pluggade
pé en fotoskola. Jag forstod inte ens att det gick att
plugga foto. Min instdllning var ungefar: antingen
kan man det, eller sd kan man det inte - hur skulle
man kunna ldra sig det?

Nyckeln till det aterfunna intresset fanns gémd
pd en av internets morkaste bakgator: Facebook
Marketplace.

- Det var en man pa Marketplace som skulle ge
bort sin blixt gratis. Vi chattade lite och han ville

»]Jag har landat i att det ibland racker med att det ar
ett glans fran blixten, eller bara skitmycket farg.«
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HANNA
MALMQVIST
28-ariga Hanna Malm-
qvist tog examen fran
Fotoskolan STHLM i
hdstas. | samband med
examen tilldelades hon
CameraLinks stipendium
for Framtidens fotograf.
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ses pa en konstig plats, sd jag trodde att jag skulle
bli kidnappad. Men han dék upp, det var inte en
bluff. Jag fick en gratis blixt - shoutout till Ray, sdger
hon.

- Jag borjade fotografera konstant med den dar
blixten. Jag hittade tillbaka till leken i fotograferan-
det. Jag hittade ett nytt uttryck som var nagot helt
annat dn vad jag gjort som liten. Dd fotade jag mest
valdigt manga vattendroppar.

Efter en distanskurs pd Hpk-Valand s6kte hon in
till Fotoskolan sTHLM.

- Jag kinde direkt att jag kom ihag varfor jag
hade fotat sd mycket férut - det var ju otroligt kul.
Och jag kinde att jag faktiskt var ganska bra pa det.
Sajag sokte in och borjade fota mycket mer. Tog
med kameran 6verallt igen och férsékte utforska
det har nya uttrycket.

Fotoskolans utbildning dr Sveriges enda yrkes-
inriktade fotoutbildning med kommersiell inrikt-
ning.

- Det tog ganska lang tid innan jag verkligen
6ppnade upp mig f6r vad skolan hade att ge. Men
jag tycker att det ar en fantastisk utbildning for
att den dr extremt branschnara. Man far ocksa ett
sammanhang: att vara runt folk och prata foto eller
bollaidéer, sager hon.

- Alla uppgifter dr formade som kunduppdrag,
man blir drillad i hur det &r att jobba i produktion,
hur det gar till med en byrd som bestaller nagot.
Och vi hade vildigt mycket praktik. Jag har till
exempel varit i Barcelona tva ganger, i Hamburg
och iJapan via skolan. Skolan har faktiskt gett mig
sa himla mycket. Och jag far inte ens betalt for att
sdga det.

tbildningen aktualiserade ocksd en mot-
sattning: plot mot vibes, skulle man
kunna sammanfatta det.

- Rent generellt sd blir jag sur nar
man sager att saker ska vara pd ett satt.
Davill jag att det ska vara tvartom. Jag kan tycka att
det ibland kan bli lite vdl mycket prat om story-
telling och att »bilder ska berdtta historier«. Mina
bilder handlar nog mycket om stimning. Det dr
kanske en annan form av berattande, sager hon.

- Men jag tror att det kanske har varit utveck-
lande ocksa. Nar nagon sdger att man inte far gora

»Det tog ganska lang
Tid 1nnan jag oppnade
upp mig for vad skolan
hade att ge.«
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»Fran borjan hade jag
nga inspilrations-
kallor. Jag visste
inte vilka Pacr ellec
Tunbjock var for fem
ar sedan.«
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pa ett visst sdtt sd har jag velat gora det dnnu mer,
och darfor behovt slipa pa allt dannu mer.

lixten, ljuset, de intensiva fargerna och

kanske framfor allt humorn, far en att

tdnka pé fotografer som Martin Parr och

Lars Tunbjork. Hennes bilder ar fulla

av hukande, duckande och skruvade
fragetecken.

- Fran borjan hade jag inte s manga inspira-
tionskallor. Jag visste inte vilka Parr eller Tunbjork
var for fem ar sedan. Nu dr de mina storsta inspira-
tionskallor och jag avgudar Lars Tunbjork, men nar
jag borjade handlade det nog mycket om vad jag
tyckte sag kul ut, sdger hon.

- Jag fotar ju framf6r allt min egen omgivning,
om man jamfér med Parr eller Tunbj6rk som
snarare fotograferar frimlingar pa gatan. Jag tycker
att det ar kul att grava dar man star. Min tjej ar till
exempel med extremt mycket pa mina bilder trots
att hon hatar att vara med pa bild. Det kanske ska-
par en naturlig friktion, eftersom hon inte vill bli
fotograferad, siger Hanna och skrattar.

Blixten som utldste allt dr sedan lange forbrukad.

- Den kastade in handduken ganska snabbt,
tyvarr. Vilket ocksa gjorde det ganska tydligt hur

beroende jag var av den ndr den gick sénder. Jag
borjade storgrata.

I dag dr hennes huvudkamera en Canon Eos R6,
med en mindre Fuji X100V som komplement.

-Jag har alltid anvant en Canon, men eftersom
jag fotar mycket pa nya stallen och milj6er, dar man
inte alltid kan g& runt med en stor kamera, sa har
jag en Fuji ocksa. Fast jag kdnner mig lite otrogen
varje gang jag anvander den, sdger hon.

- Jag vill vara sa latt som méjligt. Jag vill inte
ha mycket utrustning. Jag fotar ofta med blixten
off-camera nufortiden, for att kunna styra skuggan.
Men det dr ocksa jobbigt for handleden att hélla
kameran i timmar. Jag férsoker spana pa l6sningar.

Forutom frilansuppdrag fér Sveriges Radio,
H&M och Way Out West sa regisserade hon
nyligen en musikvideo at bandet Vasas flora
och fauna.

- Jag har ju jobbat ganska dokumentart, men har
insett att det ocksa kan vara kul att bygga varldar.
Jag fotade en rolig editorial nyligen med en van som
ar stajlist. Vi fotade en modell i ett restaurangkok,
de stod och lagade mat och blev stérda av att vi var
dar, sdger hon.

- Det kindes kul: man kan ju skapa den daliga
stimningen sjilv. &



W nar allt gér At helvete

»jag tog mig vatten
over huvudet.
Bokstavligt talat«

Bjorn Terring om ndr han befann sig i ett ndt med 2000 norska laxar mitt ute i havet.

TEXT 0SKAR HAMMARKRANTZ FOTO BJORN TERRING

Hosten 2012. Bjorn Terring dr dnnu en
ganska oetablerad fotograf, i borjan
av karridren. Uppmarksammade kam-
panjer for kunder som Coca-Cola, Hei-
neken, Ikea, Viking Line och Stadium
ligger dnnu en bit in i framtiden. Men
han har borjat skapa sin hgst egna
dokumentdra och naturliga reklam-
stil som snart skulle komma att gora
honom till en av landets flitigast anli-
tade reklam- och livsstilsfotografer.
Platsen dr ett reklambyrakontor
i Stockholm, och byran ska gora en
kampanj it Norsk Laks och de enorma
laxodlingarna som ligger utanfor
Norges kust.

Briefen var egentligen ganska enkel,
en massa fina bilder dir kameran ar
halvvags under vatten, sd att man ser
bdde fiskarna och de héga bergen och
djupa fjordarna i bakgrunden.

- Inga problem, tyckte jag. Det dr
vl bara att hyra ett undervattenshus
till kameran och ligga och plata dar vid
ytan. Men nér jag kom hem bérjade jag
googla bilder pa laxari odlingar. Jag
hittade ndstan ingenting, och kanske
borde jag ha borjat ana orad redan dar.

Nar det blivit dags for platning
flyger Bjorn, hans assistent och ndgra
fran reklambyran upp till Lofoten i
Nordnorge. Ddr méts de av en dykare

ienrdddningsbat som ska kéra hela
truppen ut till laxodlingarna. Ungefar
halvvags fragar dykaren hur dykvan
Bjorn egentligen ar.

-Jag svarade att jag aldrig hade
dykt i hela mitt liv. Jag tdnkte ju att
jag bara skulle ligga i vattnet och
guppa.

Dykaren stannar baten mitt ute till
havs och tvingar pa Bjoérn hela dykar-
utrustningen fo6r en snabbkurs.

- Det finns knappar pa drakten for
att man ska kunna dka upp eller ner
ivattnet, och jag gor fel hela tiden.
Dykaren suckar, men det finns ingen
chans att avbryta nu.

BJORN TERRING

Vil framme vid odlingen far Bjorn
veta att just i dag befinner sig
laxarna pa ungefar 20 meters djup.
Killen som 6vervakade laxarna via
tv-skdrmar konstaterade helt torrt
att »man kan ju inte styra laxarna.
De ér pa det djup de vill vara, oavsett
vad vi vill.

- Det var typ tva plusgrader och
duggregn, sd det hela var inte jatte-
mysigt. Men jag hoppari. Det ar
2000 laxar i varje nat, och de dr gan-
ska stora och faktiskt ganska laskiga.
De bumpade in i mig hela tiden.

Bjorn forsoker sjunka ned i nitet,
men trycker aterigen fel och far sam-
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tidigt in en massa vatten i masken.
Paniken ar nara.
- Dessutom ar det helt kolsvart dar

botten, och att kameran bara sjunker
om jag slapper den, dr en valdigt obe-
haglig kansla.

»Det ar 2000
laxar 1 varje nar,

ALVPORTRATT

s

nere, sa jag far plata nastan pa mafa,
bara halla kameran och kndppa och
hoppas att nagra av fiskarna kommer
med. Laxarna dr ocksa ganska skygga,
sa de simmar ju bort fran mig. Det dr

Riktigt at helvete gick det ju ald-
rig, for efter lite kreativt retusch- och
Photoshop-arbete utmynnade det
helaien lyckad kampanj.

- Men jag kanske larde mig att

och de ar stora
och faktiskt

ganska laskiga.«

BJORN TERRING
ALDER 47.

BOR Stockholm.
HEMSIDA
terringphoto.com

inte som att de kommer och poserar,
direkt.

Ndsta dag ar det dags for reste-
rande bilder, de vackra naturbilderna
ifjordarna. En relativt behaglig upp-
levelse tills Bjorn inser var han ar.

- De dar fjordarna ar valdigt djupa.
Att veta att det dr 700 meter ner till

inte latsas att jag kan en massa
saker jag aldrig provat forut. Det var
likadant ndr jag blev tillfragad av
Forsvarsmakten att fotografera fran
en tandemfallskdrm tillsammans
med en annan hoppare. Da sa jag
inte heller att jag aldrig hade hoppat
fallskdrm tidigare...
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OSKAR HAMMARKRANTZ

Skaggigt monster
eller kladdkaka?

I &r fyller fotoerafiet 200 ar. Dacfor lat vi en attondeklass 1
Stenungssund analysera tva av fotohistoriens viktigaste bilder.

TEXT & FOTO OSKAR HAMMARKRANTZ
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UTSIKT FRAN
FONSTRET | LE GRAS
Det forsta bevarade foto-
grafiska verket gjort med
lkamera. Det skapades av
Nicéphore Niépce ar 1826 vid
Saint-Loup-de-Varennes.
Fotot stdlldes senast ut ar
1898 och glomdes darefter
bort innan Helmut Gerns-
heim aterfann det 1952.

Ar 1973 fick University of
Texas platen i gdva fran Hel-
mut Gernsheim i samband
med att universitetet kopte
hans stora fotografiska
samling. Idag finns den pa
universitets Harry Ransom
Humanities Research Center.
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Jerker Andersson foreldser ofta for barn och ungdomar om visuell lasforstaelse.

otografiet som vi kinner det foddes for
200 ar sedan, 1826, nar Joseph Nicéphore
Niépce lyckades fixera en bild av utsikten
fran sitt fonster pa en plat.

Eleverna i arskurs 8A pa Kristinedal-
skolan i Stenungssund féddes for ungefar 14 dr
sedan, 2012. Alltsd samtidigt som Instagram slog
igenom, Facebook redan hade peakat och Iphone
var en fem &r gammal uppfinning.

Vad tidnker den hér generationen, uppvuxna med
Tiktok och som enligt forskningen exponeras for
mellan 20 000 och 40 000 bilder per dag, nér de far
se de allra forsta fotografierna?

Fotografen och ldraren Jerker Andersson, som
bland annat forelaser om visuell lasforstaelse,
skickar runt ndgra utskrifter av Niepcés historiska
bild Utsikt frdn fonstret i Le Gras i det slitna klassrum-
met. Eleverna vrider och vinder pa den gryniga,
svartvita bilden for att se vad som dr upp och vad
som ar ned.

Bilden forestiller, som namnet antyder, utsikten
fran ett fonster i Niépces hem. Man kan se ett slut-
tande hustak och tva fasader. Mgjligen ett trad.

Man skulle kunna tycka att om man nu tar
vad som skulle bli varldens forsta, och dirmed
kanske viktigaste, fotografiska verk, kunde man ha
anstrangt sig lite med motivet och kompositionen.
Kanske ett imponerande monument, en vidunder-
lig utsikt eller en spannande person. Och inte ett
sluttande hustak.

Men valet av motiv har framfor allt praktiska
anledningar. Eftersom bada sidorna av fasaden

ar belysta har forskare slagit fast att exponerings-
tiden maste ha varit minst atta timmar, kanske
flera dygn. Sa varfor inte bara plata direkt ut fran
fonstret hemma, sa att man kan bade fika, dta lunch
och ta en tupplur eller tvd under exponeringen?

Det finns ytterligare en forklaring till det lite
alldagliga motivet. I fotografins tidigaste dagar
fanns i princip inga konstnarliga ambitioner. Inte
heller vad vi i dag kallar storytelling. I stallet var
ambitionen inget annat dn att avbilda och fanga
verkligheten.

Fotografi vid den har tiden var av och f6r ingen-
jorer och vetenskapsman. De som ville uttrycka
sig konstnarligt fick fortsitta med maleri eller
skulptur.

Men attondeklassarna fran Stenungssund ser
nagot helt annat.

- Ett monster! Med stort skigg, sdger en tjej.

- Nej, det dr tva médn som pratar med varandra.
De liksom ropar till varandra, for det fanns inga
telefoner pa den tiden, menar hennes klasskompis.

-Ja, monstret dr nog ett trad, angrar sig den
forsta tjejen.

Tva killar ser ett hav pa bilden, och Jerker An-
dersson berdttar att nar han nyligen visade upp den
for en lagstadieklass var det en elev som tyckte sig
se en kladdkaka med florsocker pa. En pa alla sitt
helt rimlig tolkning av en attadring.

Att en annan attaaring tyckte att man tydligt
sag en katt med jattelanga armar som halleri ett
fagelhuvud, uppe i vinstra hornet, ar kanske lite
mer svarsmalt.
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OSKAR HAMMARKRANTZ

Camera obscura-tekniken anvandes fran 1500-talet som hjdlpmedel for konstnarer for att géra skisser,
och under 1600- och 1700-talet med hjdlp av lins, till exempel av malarna Canaletto och Jan Vermeer.

Nar eleverna far fragan om ndr de tror att bil-
den dr tagen dr buden manga och spretande och
stracker sig fran slutet av 1700-talet 6ver 189o-talet
fram till 1920.

et maste ha luktat sireget i Niépces verk-

stad i franska Saint-Loup-de-Varennes.

Nar hobbyvetenskapsmannen ar 1826

antligen hittade en kemisk formel som

kunde fa bilder att bevaras var receptet
en tennplat belagd med asfalt som 16sts upp i la-
vendelolja och blandats med fernissa. Blandningen
hardades av varme, och de icke hardade partierna
skoljdes bort med petroleum.

Utan att pa nagot satt forminska Joseph Nicé-
phore Niépces historiska bedrift var den langt ifran
en isolerad handelse. I artionden hade vilbestillda
man - det var frimst de som dgnade sig at hem-

snickrad kemi och ingenjorskonst - experimente-
rat med olika 16sningar for att finga bilden. Men
Niépce lyckades alltsa forst och bast med att bevara
den for eftervarlden.

Sjalva kameran var inte Niépces uppfinning, och
flera andra fore honom hade lyckats fdnga motiv pa
plat. Niépces stora bidrag till historien var egentli-
gen att han lyckades fixera bilden med en jodlos-
ning.

Jerker Andersson plockar fram en liten replika av
en camera obscura, inkopt under en pilgrimsfard
till Saint-Loup-de-Varennes, for att visa hur Niépce
tog sin nu historiska bild. En sportigt kladd kille
med mittbena tittar lite skeptiskt pa det vita papp-
ret som visar en uppochnedvind bild av skolgarden
utanfor.

- Min mobil tar mycket béttre bilder dn den dar
lilla ladan, sdger han oimponerat.
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BOULEVARD

DU TEMPLE

Ett parisiskt gatuland-
skap taget ar 1838, eller
madjligen 1837, dr en av de
tidigast bevarade daguer-
reotypiplatarna fram-
stallda av Louis Daguerre.
Aven om bilden verkar
forestdlla en dde gata,
anses den allmédnt vara
det forsta fotografiet
som inkluderar en avbild-
ning av en ménniska.
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Paris, Berlin eller Uddevalla? Asikterna gar isar om var bilden &r tagen.

Ett krasst konstaterande som ar svart att argu-
mentera emot.

Jerker Andersson plockar fram nagra utskrifter
av en annan av fotohistoriens milstolpar, Louis Da-
guerres Boulevard du Temple, fran 1838. Gatuvyn 6ver
Paris visar for férsta gangen en manniska i bild.
Den som kan sin fotohistoria vet att det handlar om
en person som till synes far sin sko putsad. Sanno-
likt har en stor mangd andra manniskor ocksa pas-
serat forbi objektivet, men eftersom exponerings-
tiden antas vara runt tio minuter har dessa suddats
ut som spoken, och endast den stillastaende herren
har »fastnat« pé bilden.

- Det dr Berlin under andra vérldskriget, med en
massa trasiga fabriker, sager en lang kille i proper
pikéskjorta.

- Nej, det dr nagon som far skorna putsade,
insisterar hans kompis.

- Jag tror att det ar tva personer som gar hand
ihand, sager en tjejihoodie.

Aven hiir spretar buden om nér bilden ir tagen.
1800-talet dr det vanligaste svaret. En tjej med
solglas6gon uppskjutna i héret foreslar 1960-talet.
»Den dr i alla fall gammal.«
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Aven pa frégan var klassen tror att bilden ar
tagen ar svaren varierande. Paris dr den mest fore-
kommande gissningen, men en tjej tycker sig se att
det handlar om Nya Allén i Géteborg. Hennes kom-
pis, hon med solglasdgonen i haret, slar tvarsakert
fast att det faktiskt &r Uddevalla, fyra mil norr om
Stenungsund, vi ser pa bilden.

Dock dr det ingen som foreslar Vanersborg, sex
mil &t nordost, den lilla orten dar invanarna mer an
gdrna anviander smeknamnet Lilla Paris.

Lektionen bérjar ga mot sitt slut, och Jerker Anders-
son sldnger ut fragan hur eleverna vet att de tva bil-
derna ar riktiga, och inte skapade med hjélp av ar.

- Bilderna r lite fula och suddiga, inte perfekta,
sager en tjej i glittrigt diadem, langst ned i klass-
rummets horm.

Men hur vet ni att jag inte medvetet skapat fula,
suddiga och inte perfekta bilder med hjdlp av A1?

- Ah, du skulle aldrig ljuga fér oss.

Allt handlar med andra ord om avsandaren, inte
innehallet. Men det ddr med kallkritik far vi ta en
annan lektion. For nu dr det lunchrast pa Kristine-
dalskolan. &

»Bilderna ar lite fula
och suddiga. Dacfor
maste de vara akta
och gamla.«



W tankar om en bild

Envarld
bortom var

kontroll

Rasmus Holm, konstnar, fotograf och kultur-
skribent, tolkar en bild av Astrid Kruse Jensen.

EN LITEN FLICKA i r6d kldnning star
pa en gammaldags fatélj och stracker
sig ut mot ett fonster. Hennes rygg

ar vind mot kameran och huvudet
ndstan helt dolt av ett starkt lysande
sken som flodar in genom fonstret.
Flickan ser ut att blicka ut mot nagot,
hon lutar sig mot ryggstédet pa
fatoljen for att fd en battre synvinkel.
Vad dr det hon ser? Ljuset ar sa starkt
att filmen 6verexponeras och bilden
lamnas alldeles urblekt. Pa andra si-
dan fotografiet traffas jag av ljuset och
blir genast indragen i en hemlig vérld
som pd samma ging tycks otillgang-
lig och precis inom rackhall.

Ett liknande besl6jat ljussken
aterfinns i flera av den danska
konstnaren Astrid Kruse Jensens
fotografier. Verket med flickan, som
ar en del av serien Disappearing into the
past, (2010-2012) dr bara en av manga
bilder som med sma medel lockar in
betraktaren till en sagolik varld full av
mysterier och motsagelser.

Verkets hela titel dr Disappearing
into the past #22. Ett anonymt namn
som knappt sérskiljer bilden fran
andra verk ur serien. Pa flera bilder
aterkommer ocksa den lilla flickan
vars ansikte alltid doljs av ett starkt
glodande ljussken. Men ljuset dr inte
det enda som beslojar bilderna. Flera
bilder bar dessutom pa spar som ser
ut att ha uppkommit avldngsamma
organiska processer. Till exempel har
en av bilderna flackar som paminner
om mogel eller alger. Andra bilder
har kraftiga farg- och ljusstiank som
abstraherar och férvanskar motiven.
Flidckarna ligger som ett slags hélje
ovanpa bildytan och ser ut att tillhora
sjalva det fotografiska materialet. Det
medfor ett svagt obehag: Ar det ett
yttre element som dr pa vag att ta Gver
bilderna? Det ser inte heller ut att
ha tillfogats genom enkel bildmani-
pulation av konstndren i efterhand.
Snarare dr det som om bilderna har
varit nedgrivda eller bortglémda pa
envind i manga ar innan de till slut
aterfunnits. Kvar ar det fotografiska
materialets sondrade och vittrade yta.
Spér som vittnar om en varld bortom
var kontroll, en varld som inte ar
enkelt manipulerbar.

MANGA Av Astrid Kruse Jensens bilder
ar pafallande lika varandra. Ofta
forestdller de en bortvind kvinna
eller flicka, placerad i ett 6dsligt

landskap eller i ett tomt rum. I en av
bilderna syns en kvinna i vit klan-
ning staendes ensam i en skog. En
annan bild visar en liknande kvinna
vid ett vattenbryn, blickandes utat.
De otdmjda landskapen och de ldnga
klanningarna leder tankarna till
romantiskt landskapsmaleri fran
mitten av 1800-talet, eller fotografisk
piktorialism fran tidigt 1900-tal. Men
Kruse Jensens fotografier dr mer dn
bara en nostalgisk iscenséttning av en
svunnen epok. Snarare dn att férsoka
appropriera gangna tiders stilideal ser
bilderna ut att ha blivit utsatta - och
férvanskade - av tidens gang.

DEN SOM AR VAN att titta pa fotogra-
fier kommer sa smaningom sakert
att kdnna igen tekniken bakom
Kruse Jensens suggestiva bilder.
De dr tagna med polaroidfilm som
formodligen har anvints langt efter
sitt bastforedatum, och som darfor
bérjat uppvisa kemiska defekter.
Hari ligger ocksa en motségelse
som far mysteriet att vaxa ytterli-
gare. Fargpolaroider, en teknik som
uppfanns pd 1960-talet, anvands for
att frammana en varld som anspelar
pa kultur runt slutet av 180o-talet
eller borjan pa 1900-talet. Det som av
vissa skulle kunna betraktas som en
storande historisk anakronism far for
mig snarare bildvarlden att expande-
ra ytterligare. Det blir en slags tidslig
forvirring som 6ppnar upp snarare dn
tillsluter. Den hemliga vérlden som
skymtar i bilderna gér inte att lasa
fast vid en sarskild tidsepok, utan ar
magiskt flytande mellan olika.

Kanske beror lockelsen i Kruse Jen-
sens bildvarld ocksa pa att polaroid-
bilder ar sa starkt férknippade med
den privata sfaren. Nar jag tittar pa
bilden med flickan fantiserar jag om
att den ar en del av ndgons familje-
arkiv av bilder som blivit upphittade
i ett 6dehus langt ute i skogen.
Kanske ar flickan nagons barn, foto-
grafen hennes foralder? Under alla
ar som bilden legat i trida har den
gatt sonder sa mycket att den knappt
gar att uttyda langre. Det enda som
verkligen har 6verlevt tidens tand ar
det glodande ljuset. Jag férsoker an
en gang folja flickans blick, och dven
om jag inte ser vad som finns dar pa
andra sidan fonstret, ar jag siker pa
att vi ser samma ljus.

/ RASMUS HOLM
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»Seashell face« #100
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»Jag har inte
tankt pa

mig

sjalv

som fotograf«

Konstnaren Lotta
Antonsson ar dubbelt
aktuell, med en nyligen
avslutad utstallning pa
Goteborgs konsthall och
en pagaende pa Foto-
orafiska 1 Stockholm.

TEXT LARS-ERIK H]ERTSTRﬁM LAPPALAINEN
FOTO LOTTA ANTONSSON

31 | NO 2/2026

otta Antonssons karridr tycks vara stopt
ifotografi. Efter utbildningsaren i bérjan
av 1990-talet pa Akademin for fotografi
(Konstfack i Stockholm) har hon varit
professor pa Hogskolan for fotografi och
senare foto- och konstprofessor pa Valand
i Goteborg och uppmarksammats fér sin med-
verkan pa viktiga fotobiennaler. Just nu har hon
Oppnat tva utstadllningar samtidigt: den ena pa
Goteborgs konstférening, den andra pa Fotogra-
fiska i Stockholm. Lika fullt sager hon nér jag ringer
upp henne: »Jag har hela tiden velat vara konstnar.
Jag har inte tankt pa mig sjalv som fotograf.« Och
visst, under utbildningsaren var hon en avdem
som med sina bilder introducerade postmodernis-
tisk konst i Sverige, en rorelse vars grundtanke kan
sdgas ha varit att all konst, oavsett medium, maste
forstas i termer av fotografi for att kunna erkdnnas
som postmodern. Ddrefter verkade hon i det som

kom att kallas »samtidskonsten« vilken utmark-
tes dels av att installationerna blev viktigare an
de enskilda verken, dels av att vara »postmedial,
alltsa att mediet som konstndren anvande inte var
betydelsebarande utan bara rakade vara det som
bast lampade sig for framstdllningen av den idé
som konstndren hade fatt.

I det hdr samtalet ville jag férsoka komma at
om det i upplevelsen av hennes konstnarskap ar
nagonting som bara kan komma fran relationen till
fotografin, nagonting som inte skulle ha kunnat
skapas med andra medel.

Sedan 2010 har Lotta Antonsson gjort installatio-
ner, eller skulpturala arrangemang, som utmarks av
att naturalia, som snackor, drivved och ametister,
kombineras med svartvita fotografiska bilder av
kvinnor, foretradesvis avklddda, publicerade
i tidningar under perioden 1968-1978. Dessa visas
iinstallationer med podier tillsammans med natur-



foremal. Ibland som utstallningsféremal, ibland
placeras de direkt pd en bild sa att de fungerar som
bildelement.

Du har just haft en utstillning pa ett konstgalleri, och
nu har du en pa ett stdlle som specialiserat sig pa det
fotografiska. Hur har du ténkt kring det?

- De dr ganska olika varandra. Den i G6teborg
var mer subtil och lugn, medan den i Stockholm
har ett mycket mer intensivt anslag. Jag har i bagge
gjort rum som koreograferar besokarnas rorelser
sa att de mdste se verken ur ett visst perspektiv.
Ménga golvstaende fotografier som stdr i vagen.
Pa Fotografiska vill jag att betraktaren ska kdnna
sig ansatt direkt: starka farger, hirda, spetsiga
element och blickar. I Goteborg smyger sig utstall-
ningen pa, det ar svagt lila och rott som anvants,
nastan lite flickrumsaktigt. Det nya dr kanske att
de stora bilderna visar aktiva manniskor, kvinnor
iyogastdllningar, en med drivved 6ver ansiktet.

»Daydream«, 2016.

Dar ar det i och for sig en fotografispecifik kdnsla
jag vill komma at, Tri-X-kdnslan av grovkornig
analog film. Jag anvande sddan nar jag fotografe-
rade av yogabilderna, sedan forstorade jag dem

for att fa fram grovkornigheten, och sedan blev de
kollage med snéckor och sadant. Men skillnaden
mellan utstillningarna har inte direkt med foto-
grafi och konst att géra, utan kommer sig av att det
ena stallet sdljer verk, det andra inte. Nar jag inte
behovde forhalla mig till sdljbarheten kunde jag ga
loss mer valdsamt med s6nderskjuten plat, ohéljd
sexualitet och kanske lite mer utmanande blickar
redan i forsta rummet.

Anda slog det mig dir att det finns ett sadant lugn,
ndstan upphojt lugn, i dina bilder. De portrdtterade ar
samlat oberdrda, ndrvarande med integritet trots att
man inser att de befinner sig i situationer som kanske
ocksa dr hotfulla. De dr dér for sig sjalva, i bista me-
ning ensamma, men ocksa helt klart medvetna om

TR L

LOTTA
ANTONSSON
FODD 1963 i Varberg.
BOR I Berlin och
Falkenberg.

AKTUELL Med utstall-
ningen »| am every-
thing« pa Fotografiska
i Stockholm. Pagar till
29 november.

SJALVPORTRATT

LOTTA ANTONSSON
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sin omgivning och vilka som finns dér. | dem samsas
ensamhet och samvaro i ett lugn - men som eventuellt
ar lugnet fore stormen. Kan det sittet att vara komma
ur det fotografiska?

- Installationerna férséker jag géra harmoniska,
men sedan vill jag lagga till ndgonting, ofta nagon-
ting oroande, kanske obehagligt. Det gor jag genom
att manipulera de hér svartvita bilderna exempelvis
genom att tacka 6ver blicken med snackor, eller
tvartom forstarka den genom att géra pupiller av
sndckor eller ametist sa att de blir som sma pilar,
eller hal. Det kan gora en lite vagt olustig. Det ska
ialla fall kinnas som om nagonting kanske ar fel.
Ja, man kan kdnna av en viss aggressivitet bakom
snackorna, och att den kanske inte bara ar latent. Man
blir osdker. Pa en del sitter sndckorna ocksa hugg-
tandsliknande i munnen.

- De ingreppen gor nog tjejerna odtkomliga -
bakom sndckan far de ett inre rum att forma sin

»Jeannec, Collage med snacka, 2021.

33 | NO 2/2026

sjalvkansla i och bli oberérbara. Ensamheten var
viktig for mig i borjan, att det bara var jag i studion,
bade framfér och bakom kameran - det férandrade
uttrycket dven i de pornografiska motiven. Det kan-
ske &r roten till en viss stimning i bilderna.
| den franske forfattaren och litteraturforskaren
Roland Barthes efterfoljd har manga forknippat foto
med sorg, eftersom det man tittar pa dr nagonting
forsvunnet. Efter det digitalas intag har det ocksa upp-
statt en diskurs om det analoga fotografiets melankoli,
eftersom det ar over for den kulturen. Men i dina verk
tycker jag snarare att det finns en mojligheternas nos-
talgi som inte signalerar att det &r forbi, utan tvdartom
att mojligheterna dr nirvarande, men att vi inte ser
eller inser det. Det dr nostalgins objekt, som alltsa inte
ar forflutet utan har och nu och patagligt.

- »Mojligheternas nostalgi« ... ja, kanske.
Bilderna som jag utgar ifran dr intressanta i sin
ndrvarande mojlighet, inte i sitt ursprung och

»Installationerna
forsoker gora
harmoniska,
men sedan

vill jag lagga
Tl ndgonting,
ofta nagonting
oroande.«




LOTTA ANTONSSON

»Together with L«, 1994.

forflutna - det dr ju inget forskningsprojekt jag
haller pd med. De har vissa méjligheter har och
nu, som jag vill fa betraktaren att forsta utan att

de forstdr hur den insikten kom till. Den férmed-
lingen ar ju bade ensam och gemensam, och sker
kanske inte utan nostalgi. Men jag tror inte att
man kan sdga att det kommer fran fotografi, efter-
som fotografi dr en tom term i dag som tdcker bade
analogt och digitalt foto. Fér mig ar det helt olika
varldar. De har varken samma begridnsningar eller
mojligheter, relaterar inte till samma bestands-
delar av varlden. Men sedan ar det ju sa att jag ar
lycklig nar jag far klistra sndckor pé bilder. Tid och
rum forsvinner. Det dr vad jag vill férmedla genom
utstillningar: att vara i ett annat rum dar tinkan-
det dr emotionellt och helt i nuet. Ett tillstand
som fanns redan nér jag var liten och klippte och
Kklistrade bilder ur tidningar, i vilket man korrigerar
och gor sa att det blir bra.

Fram till det att du borjade med den har typen av
installationer i slutet av 00-talet hade du fotografe-
rat sjdlv. Varfor slutade du med det?

- Overgéngen fran analogt till digitalt foto
kom da nagon gang. Jag hade ingen lust att sitta
mig in i ett nytt hantverk, orkade inte gd iniden
varlden, ville inte ga och vanta pa nésta uppdate-
ring av programvaran. Gora kollage i datorn ... Det
har ingenting gemensamt med det jag gér. Sedan
kunde jag inte halla pa att fota mig sjdlv hela li-
vet. Ett tag kunde jag jobba med min kompis Lola
i studion. Med henne var jag trygg att gora vad
som helst. Men med andra modeller var det svart
att fa till den dér relationen. Sista bilden som Lola
och jag gjorde tillsammans, med sjdlvutlsare,
var en ddr vi satt och pissade pa en parkerings-
plats. Together with L heter den. Nu har vi pissat
in ett revir, minns jag att jag tankte. Det var nog
egentligen mitt hej da till fotograferandet. &

»)ag ar lycklig

nar jag far klistra
snackor pa bilder.
Tid och rum
forsvinner.«
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Pa liv och do

Tystlatna skor, tyst slutare och ett valvardat ytuce.
Att fotografera pa begravningar staller sacskilda krav.
F moter aktorerna som fangar dodens cum.

TEXT JONNA DAGLIDEN HUNT FOTO GABRIELLA BABBI, SANNA WALLIN
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GABRIELLA BABBI

takt med att manniskor delar och dokumen-
terar alla livets stora milstolpar - fran fodseln
dndain i doden - har det dven blivit populart
att anlita en professionell begravningsfoto-
graf. Behovet uppstod inte minst under
pandemin nar manga begravningar livestreamades.
Men det har ocksa en historisk koppling. Den mo-
derna fotografin tog form 1839 nar vetenskapsman-
nen Louis Daguerre presenterade en férfinad metod
for att framstalla en bild pa silverpliterad koppar.
Under flera artionden var den vanligaste anvand-
ningen av den nya tekniken postmortemfotografe-
ring. De déda familjemedlemmarna fotograferades
i olika typer av poser pa konstnarliga sitt. Det
kunde vara doda barn i sina foraldrars knan, doda
vuxna i sina finaste kldder eller till och med d6da
vuxna som holli sina levande barn. I dag dr de
doda oftast ute ur bilden - dock inte om man ldser
artikeln The iPhone at the Deathbed i The New York
Times, men det ir en helt annan berittelse...

Alla som har varit pa en begravning vet hur
laddad stimningen &r. Pa plats i kyrkan, i sitt mest
sarbara tillstind med 6gon och ndsa som rinner
och nasduken upptryckt i ansiktet, vill man verkli-
gen bli fotograferad da? Soker man pa just begrav-
ningsfotografi online gar asikterna ofta isir. »Dalig
smak,« skriver vissa, medan andra menar att det ar
»helt normalt«.

For fotografen Babbi, med bas i Sollefted, hand-
lar jobbet snarare om att vara sa osynlig som méj-
ligt. Att visa respekt dr A och O. Att vara passande
klddd och vilvardad for sammanhanget, att bira
skor som later sa lite som mojligt, att fota utan blixt
och med tyst slutare dr ndgra av hennes knep. Hon
presenterar sig alltid for prasten eller begravnings-
forrattaren innan ceremonin, och hon bar alltid en
namnskylt pa brostet.

- Under mina méanga dr som fotograf har jag
mott manniskor i valdigt olika situationer, gladje,
nervositet, stolthet, sorg. Den erfarenheten har lart
mig att ldsa av situationen och att férsta nar jag
ska ta plats och nar jag ska dra mig tillbaka. Vid en
begravning dr min roll att vara dér, men att markas
sa lite som majligt, sdger hon.

Att arbeta och vara narvarande i ett rum dér
manniskor ar ledsna ar bade fruktansvirt och fint,
beskriver Babbi.

- Jag blir alltid ber6rd. Alltid. Nar andra dr ledsna
blir jag ocksd ledsen. Efter en sadan dag ir jag men-
talt slut. Det gar inte att vara oberdrd ndr man star
ndra manniskor som tar avsked.

Samtidigt, sdger hon, dr hennes jobb ett av de
storsta fortroenden man kan fa.

- Att fa vara del av en sé svar stund och fa hjilpa
till att bevara den, for dem som kanske senare inte
minns allt.

En kista i ett vixthus, en urna pa en teater, i en skog
eller pa en bat. Begravningsceremonierna skapade
av Systrarna Ocklind sticker ut. Det var i slutet pa
2019 som Sofia Ocklind Rastback och hennes syster
Anna Ocklind Raask bestimde sig for att starta

en begravningsbyra ihop. Da jobbade de med helt
andra saker, Sofia som art director i modeindu-
strin och Anna som ux-designer inom tv. Pa kort
tid hade de sjilva begravt bade sin mamma och
farbror, och under pandemin deltog de under ett ar

GABRIELLA
BABBI

BOR Solleftea.
BAKGRUND Har foto-
graferat i 20 ars tid, bade
som hobby och professio-
nellt. Férutom begrav-
ningar fotograferar hon
livets stora handelser
som bréllop, student

och nyfodda, men ocksa
familje- och foretags-
portratt.

HEMSIDA babbi.se

pa sju begravningar for personer i deras narhet. De
var bada 6verens om att det fanns en lucka fér en
nytolkning av begravningar. De sa upp sig fran sina
jobb och borjade studera till begravningsradgivare
och praktiserade pa begravningsbyraer.

Luckan som de pratar om, handlar bland annat
om att skapa en annan typ av estetik. Blomster-
arrangemang av den basta floristen, musik av de
fraimsta musikerna - och fotografi av de fraimsta
fotograferna. Eller?

Det sistndmnda dr inte alltid helt givet, menar
Sofia Ocklind Rastbéck. Hennes bakgrund som
ad gor ocksa att hon dr medveten om fotografins
tillkortakommande i sammanhanget. Sjalv bar hon
med sig bildminnen fran sin mammas begravning
inom sig, och hon hade inte velat dndra det. Men
allteftersom begravningar blir mer och mer person-
liga och gér utanfér ramen, vill man ocksé doku-
mentera mer. Allt 6ppnas upp, menar hon. Men
i stéllet for att ha en fotograf pa plats dr det Sofia
eller Anna som innan ceremonin bérjar tar bilder
som de lamnar 6ver och paketerar till de anhériga
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i efterhand. Men det ar viktigt att det inte far synas
under ceremonin.

- S fort man marker att det ar en kamera dar
ar risken att manniskor blir mer sjalvmedvetna.

De ska i stillet se bilden efterat och tanka att »Oj,
fotograferade ni? Det markte vi inte«. Vi dr som sma
flugor dar i férberedelserna. Vi fotograferar musi-
kerna nar de repar, vi fotograferar rummet, men

vi dr valdigt forsiktiga med att fotografera under
sjdlva ceremonin, sdger hon, och lidgger till:

- Det dr en sak att de anhdriga tycker att det dr
okej med en fotograf. Men att bli fotograferad eller
filmad i en stund av sorg kan vara integritetskran-
kande. Egentligen skulle dé alla behéva tillfragas.

I vissa fall fotograferar de dven under ceremonin,
men aven da i smyg. Mycket ryggar, anonymt pa
avstand. Men dr det nagot de bestdmt avrader ifran
ar det att filma.

- Vi analyserar mycket, och det vi har kommit
fram till ar att vi inte tror pa rérliga bilder. Det har
hant ibland att en hel begravning filmats, speciellt
under pandemin. Med stillbilder kan man fylla pa

med sina egna minnen, medan det rérliga tyvarr
ofta blir sdmre dn vad det faktiskt var. Den dar ener-
gin som uppstar kan ga forlorad.

I vissa fall forbjuds fotografering helt. Nyligen
skickade de ut ett vilkomstbrev dér det stod tydligt
att fotografi undanbedes.

- En anhorig papekade det i férvig eftersom
hon tyckte att det kdndes olustigt att allt ska
fotograferas och delas. Det dr motvikten, eller
snarare reaktionen pa det hdr med att alla delar och
dokumenterar allt hela tiden. Att begravningen kan
fa vara en fredad zon.

bland kan det vara en personlig hiandelse som
gor att en begravning dokumenteras. Fotogra-
fen Sanna Wallin i Uppsala lan fotograferade
framst br6llop nér en ndra van miste sitt
tredriga barn.
- Vi har bada jamnadriga tvillingar. Det skilde
en vecka mellan dem, sd det blev vildigt ndra. Da
kinde jag att jag ville géra nagonting fint for henne,
sager hon.

»Att bli fotograferad
eller filmad i en
stund av sorg kan
vara 1ntegritets-
krankande.«
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SANNA WALLIN
ALDER 47.

BOR Ostervila

i Uppsala lan.

BAKGRUND Till vardags
jobbar hon som skol-
skoterska pa Tdrnsjo och
Harbo skola i Heby kom-
mun. Fotografi borjade
hon med som 18-aring ndr
hon fick sin forsta system-
lkkamera. 2017 fick hon sitt
forsta uppdrag och har
sedan dess fotograferat
brollop, graviditeter och
begravningar.

HEMSIDA swallinfoto.se

Sanna fragade om hennes van ville ha bilder fran
begravningen sd att hon i efterhand kunde bearbeta
sorgen och chocken av att ha férlorat ett barn.

- Det uppskattades jattemycket.

Sedan dess har Sanna Wallin dven begravningar
som uppdrag. Hon har lart sig mycket pa vigen
och en av de fraimsta sakerna dr att féra en 6ppen
diskussion.

- Jag brukar alltid sdga till dem som vill anlita
mig pa begravningen att de férst och framst maste
prata ihop sig i familjen sa att alla 4&r med pa det,
dven dvriga som deltar. De anhériga far givet-
vis valja hur de vill ha det. Om de vill att jag ska
fotografera under sjdlva ceremonin nar de gar fram
och lagger blommor eller den férsta stunden nar
de kommer in i kyrkan, det ar helt upp till dem. De
flesta vill faktiskt det. Manga gdnger minns man
inget efterat pa grund av sorg och chock.

Nyligen fotograferade Sanna en begravning fér
en pappa som var under 30 d&r. Mamman sa att det
skulle vara vardefullt fér barnen att i framtiden
kunna minnas att de var pa sin pappas begravning.

Forutom att jobba som fotograf ar Sanna Wallin
ocksa sjukskéterska. En roll som hjélper henne att
hantera méanniskor i sorg.

- Just den dar foérsta begravningen, den var
kampig. Sa fort jag lade ned kameran kinde jag att
tdrarna rann. Den var jobbig. Men de andra har gatt
bra. Bara for att man fotograferar brollop till var-
dags dr det inte sdkert att man som person skulle
klara av att fotografera en begravning.

Medan hon pa bréllop garna vill fotografera
framifran och se reaktioner, tarar och gladje, blir
det i stillet manga ryggtavlor under begravningar.
Det handlar om att fainga en hand pa en axel, en
blomma pa en kista, en kram eller ndgon som
lagger ned blomman pa kistlocket. Pa fikat efterat
kanske det dr att finga skratten som uppstar nar
gamla minnen delas.

- Iefterhand kan man se vad fint det faktiskt var.
Det ir det jag har forstatt ar det viktigaste. B
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»Bara for att man
fotograferar brollop
Tl vardags ar det
inTe sakert att man
skulle klara av en
begravning.«



W Lotk

Sverige fran sin vackra sida

Julia Hetta skildrar skénhet med modefotografens sdrskilda blick.

Sweden

Julia Hetta

LOUIS VUITTON
MALLETIER, 2025
Form: Lords of Design

1 FOTOBOKSSERIEN Louis Vuitton Fashion
Eye Collection tolkas stdder, lander och
regioner av utvalda modefotografer,
och nu har uppdraget gatt till Julia
Hetta som valt att portrittera sitt eget
hemland Sverige. Hettas bakgrund ar
klassiskt modefoto med uppdrag for
stora modehus som Gucci, Dior och
Balenciaga, och visst kan man kdnna
igen hennes bildsprik dven hér, men
framfor allt dr detta nagot annat. Na-
got personligt, och dagbokslikt.

Med polaroidbilder tagna under tre
ar, fangar Hetta mossor, bjorkar, sno

och tall, sommarstugor och obdaddade
singar. Arstider som kommer och gir,
tonaringar pa bryggor, dldre pa kaffe-
rep och en och annan selfie.

Den oskarpa, de ljusldckor och de
speciella fargskalor som polaroider
ofta ger utnyttjar Hetta skickligt till sin
fordel och det tillfor en fin magi och
en nostalgi. Syltflickar och en vanlig
obidddad sang far ett romantiskt skim-
mer och barn med en Ipad ser ut att
sitta i ett gudomligt ljus. Naturbilder-
na ser stundtals ut som oljemalningar
medan personbilderna hér bidrar till
det personliga. Det dr Sverige som
portratteras, men framfor allt ar det
Hettas Sverige.

Bokens bilddel ar utformad som en
s.k. leporello, eller »dragspelsvikning«
med tryck pa bada sidor. Pa insidan

syns polaroiderna. Att bilderna ar
lackerade lurar forst 6gat att tro att
det faktiskt dr inklistrade polaroi-

Pa utsidan av leporellon syns upp-
forstorade detaljer som gar somlost
toniton, som ett vackert monster.

»Syltflackar och en obdaddad sang far ett
romantiskt skimmer och barn med en
Ipad ser ut att sitta 1 ett gudomligt ljus.«

der, och det ger ocksa en fin och
taktil kdansla som kontrasterar mot
det matta pappret. Det i grunden
otillgdngliga med att ldgga sjilva
bilderna, det viktigaste, pa insidan av
arket bidrar till den intima dagboks-
kanslan och en exklusivitet. Kanslan
av att tjuvkika in i ett hemlighetsfullt
universum.

Sjdlva omslaget ar lite trakigt och
speglar inte innehéllet, men s ar ocksa
boken en del av en serie om dver 50
bocker hittills, och tillsammans fung-
erar de fint. Och visst ar hela konceptet
tilltalande. Med modefotografens
sarskilda blick for det vackra, fangas en
plats fran sin basta sida. Gott sa.

/ MARIA LOOHUFVUD
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Formsakra
iakttagelser

Tarek Jahjah visar det ansprakslost vardagliga.

Utsikten berovad
men vattnade dnda
TarekJahjah
INTERVENTION

PRESS, 2026
Form: Martin Petersson

TAREK JAHJAHS fargfotografier ar
inbdddade i sommarstiltje. Solljusets
omslutande viarme fyller hans bilder.
Men det ar inte idyllen Jahjah soker el-
ler fotograferar, snarare visar han upp
det ansprakslost vardagliga. Stadens
mellanrum och naturens bakgardar

- utrymmen som blivit 6ver, platser
som glomts bort.

De flesta av hans fotografier ar
tagna mellan april och september -
under dagtid, ndr det inte regnar. Och
det gor det ju sallan i den grekiska
o6varlden, dar manga av motiven har
sitt ursprung. Andra ar fran Soder-
malm, Budapest eller olika delar av
UsA. Alla foton dr markta med plats,
klockslag, datum och értal.

De noggranna tidsangivelserna
skulle kunna ge intrycket av en rese-
dagbok, och pa sitt och vis dr hans
bok kanske det. Fast Utsikten bervad
men vattnade dndd dr lika mycket en
samling formsakra iakttagelser och
utsnitt fran avsides gathém och ano-
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nyma trappuppgangar. Pafallande lika
trots geografiska avstand.

Jahjah har fotat med mobilen, och
bilderna dr fran det senaste decenniet.
Vilkomponerade, men sympatiskt
nog utan stravan efter teknisk perfek-
tion.

Jahjah har en bakgrund som grun-
dare av streetwear-market Sensitive
Kids Club, och gér har en oradd debut
som fotograf - dessutom i bade ord
och bild. For parallellt med fotografi-
erna Ioper hans egna uppbrutna texter
6ver uppslagen. Men sambandet
mellan delarna ar varken uppenbart
eller uttalat. Snarare handlar det om
tvd skilda perspektiv. Om fotografi-
erna ringar in kinslor av langtan och
isolering, sa tycks texterna kretsa
kring den vuxnes reflektioner av
barndomen.

»Du brydde/dig/tills jag/ekade
bort/bland/din publike, kan det heta.
Eller: »du far/inte forsvinna/du har
gjort/mig vuxen/jag sig dig/leka barn/
igen.« Och: »vill inte vara i kroppen
som skaver.«

Jag gillar hur dven bilderna skevar,
som ndr tva slitna stupror i Prag soker
varandras séllskap i en urgropning
i husviggen.

/ MAGNUS BONS
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CELSING |
NYTT LJUS

Architecture by Peter
Celsing - Photographed
by John Hakansson
John Hakansson

PARK BOOKS, 2026
Form: John Hdkansson

Det ar symtomatiskt att
Celsings och Hakanssons
namn &r lika stora pa
omslaget. For dr det en
arkitektur- eller en foto-
bok? Eller bade och? Lite
oklart, men det kanske ar
sjdlva podngen.

John Hakanssons svart-
vita bilder dr tagna i slutet
av 1990-talet. Redan da
skulle det ha blivit en bok,
men planerna dndrades
och bilderna blev liggande.

Peter Celsings mest
berdmda byggnad ar
Kulturhuset i Stockholm,
men arkitekten gick bort
kort innan invigningen ar
1974, blott 54 ar gammal.
Han ligger dven bakom
Filmhuset pa Gardet
i Stockholm, somien av
John Hakanssons bilder
breder ut sig ur marken
i ett mjukt, pa nagot sétt
odefinierat ljus.

Den forsta Celsing-
byggnaden Hakansson
fotograferade - bensin-
macken pa Strandvdgen
- valde han att fanga en
slaskig dag i sena no-
vember. Han ville gora en
objektiv skildring, inget
forskonande, berattar
han i forordet till boken.

Ett aterkommande
drag i boken &dr den ned-
tonade, lagmailda fotogra-
feringsstilen, dar byggna-
derna samspelar med de
omgivande miljoerna.

/ PETER WIKLUND

TRAFFSAKER
TRISTESS

One day

Bjorn Abelin

BAM BOOM BOOKS, 2025
Form: Bjérn Abelin,
Pernille Tofte, Karl

Stefan Andersson

Ar det verkligen sa hir
eldndigt det ser ut i vart
land? Fragan maste stillas
infor bilder med rostiga
bilvrak, uppeldade skogar
och till synes dvergivna
hus med smutsig eternit-
panel. De fa manniskorna
som syns i bild verkar
ocksa uppgivna. Tva killar
som sitter pa en bdnkien
busskur haller trostade
om varandra. De enda
som ser glada ut ar pizza-
bagaren i Svappavaara och
hans dotter.

Bjorn Abelin bad nagra
av sina vanner om tips pa
tio platser att fotografera.
Lillhdrdal, Malmberget,
Morokulien, Skurup,
Sommen, Slussen, Sveg,
Svappavaara, Tanum och
Tyresta.

Med sdker hand har
han fangat Slussenbyg-
get ndr det var som mest
kaotiskt. Mitt i ombygg-
naden ligger en patetisk
gatstump kvar, markerad
med vita vaglinjer under
en sotsvart himmel.

| en anonym stadsmiljo
har nagon sldpat ur tva
tygsoffor och ett bord.
Nagra gatstenar i ring pa
grasmattan antyder att
det kan bli grillfest.

Abelin fangar traffsa-
kert tristessen, men man
skulle dnska sig en mer for-
djupad och mangfacetterad
bild av dagens Sverige.

/ TOMMY ARVIDSSON



Bostadsfoto i fOorandring

Fér manga bostadsfotografer ar arbetet mer en livsstil an ett vanligt jobb. Uppdragen

dr manga, tempot hogt och ersdttningen ofta pressad. Nu paverkas branschen
dessutom av Al, som bade forandrar arbetsflédena och skapar nya mojligheter.

I Norden har fotografi blivit en sjilvklar del av
annonser och prospekt f6r bostader. Bilderna
har en central roll i hur lagenhetens eller hu-
sets karaktar presenteras for spekulanterna.

Fotografens jobb ar alltsa helt klart
vardefullt, men samtidigt har bostadsfoto-
grafer lange vittnat om hogt tempo, pressade
arvoden och begransat inflytande 6ver hur ma-
terialet anvands. Johan Johansson i Uddevalla
fotograferar upp till fem bostdder om dagen
och levererar snabbt fardiga bilder.

- Man kan absolut leva pa att fotografera
bostader pa heltid, i alla fall om man ar en
duktig fotograf och socialt kompetent. Men da
far man vara beredd pa att jobba mycket, och
pa att hantera de stora sisongsvariationerna.
Det maste ndstan vara som en livsstil, precis
som for maklarna, sidger han.

Nar han var ny i branschen anslét han sig till
en av de stora agenturerna som férmedlar bo-
stadsfototjdnster - men limnade efter nagra ar.

Anledningen till att han valde att sluta var
helt enkelt ekonomin.

- Det var inte tillrackligt mycket jobb, och
ersattningen var for lag. Det gick inte att fa
ihop det och skapa stabilitet, sager han.

Det dr ocksd standard med en klausul som
sdger att man inte far géra andra bostads-
fotograferingar utéver dem som agenturen
formedlar.

- Det drvdl inga konstigheter med det, kan
jag tycka. De maste ju skydda sitt foretag. Men
det kraver samtidigt att foretaget kan leverera

uppdrag sa som de lovat, annars funkar det inte.

Efter att ha limnat agenturen startade han sa
smaningom U-town Media - numera uTm.se -
tillsammans med nagra kollegor.

- Vi dr ett mindre nétverk av fotografer som
gatt samman for att arbeta mer sjalvstandigt,
men samtidigt ha st6d av varandra, berattar
han.

I dag ar ett tiotal fotografer knutna till fore-
taget, och han konstaterar att de vill »gora det
sa bra for fotografen som majligt«.

- Da gar det att fa duktiga fotografer och
folk som stannar lange. Det dr viktigt, eftersom
mycket av det hir jobbet handlar om att ha ett
gott samarbete med varje enskild maklare.

uTM.se erbjuder sina fotografer en fast
grundlon och sedan provision pa utférda
uppdrag.

- Sa har vi jobbat ldnge och det funkar bra.
Men det gar att anpassa efter vad fotografen
vill, till exempel hur mycket man sjélv vill
skota kring fakturering och administration.

En agentur som lidnge har haft ambitionen att
kombinera det storskaliga med bra villkor for
fotografen ar HF Agency. Foretaget grundades
2007 av tva fotografer som Husfoto, och har bli-
vit etablerat pa marknaden under det namnet.
Nu forsoker de pranta in det nya varumarket,
berattar marknadschefen Alexander Dahl-
backa.

- Vi driforsta hand en agentur f6r bostads-
fotografer, men har successivt lagt till nya
tjdnster.

HF Agency har cirka 180 anslutna fotografer,
varav vissa har varit med ldnge.

- Vi delar ut en liten glasstatyett till alla
som varit hos oss imer dn tio ar. Jag tror att vi
har delat ut &tminstone 4o hittills.

Ersdttningen till fotografen ar helt enkelt en
andel av intdkten: 8o procent av det méklaren
betalar. Och priserna fér uppdragen sitter de
tillsammans med fotografen, berattar Alexan-
der Dahlbacka.

- Det sker pa lokal niva, och vi vill inte lova
ett och samma pris till alla méklare i hela
landet, eftersom férutsattningarna och 6nske-
malen kan vara valdigt olika 6ver landet.

Han menar att de dr mana om att halla
arvodena pa en niva som ger fotografen en
rimlig ersattning, vilket innebar att det alltid
kommer att finnas konkurrenter som erbjuder
billigare tjanster.

Men den maklare som stdndigt jagar lagsta
pris skjuter sig sjilv i foten, enligt Alexander
Dahlbacka.

Vi bad nagra av aktorerna inom
bostadsfoto att ange en ldgsta-
niva pa arvode (exkl. moms)
till en fotograf for ett uppdrag
genom dem.

EXPOSIO

1200 kr plus milersattning
50 kr/mil for en tomtfoto-
grafering. Ligenhet 1800 kr
och hus 2300 kr.

YTA CREATIVE

2850 kr for en liten ligenhet,
4 850 kr for en villa.

BOSTADSMEDIA
Har 14 fotografer anslutna.
2100 kr (junior), 2800 kr
(senior).

Mycket av det
har jobbet hand-
lar om att ha ett
gott samarbete
med varje enskild
maklare.
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Alexander Dahlbacka: »Man kan leva pa att fotografera
bostader pa heltid, i alla fall om man &r duktig och social.«

- Det kommer antingen att leda till ligre
kvalitet i leveransen, eller att fotografen blir
for pressad och till slut inte kan uppratthélla
arbetsrelationen. Sa da méste du vara beredd
pa att antingen ha lite halvdana bilder eller
regelbundet rekrytera nya fotografer som
accepterar laga arvoden.

Vid sidan om de ekonomiska férutsattning-
arna dr den bristande kunskapen om upphovs-
ratt en utmaning fér bostadsfotograferna.

Johan Johansson berittar att han nyligen
hade en diskussion med en méklare som blivit
av med ett uppdrag, och da lamnat 6ver allt, in-
Kklusive bilderna, till den som tagit Gver affaren.

- Nirjag fick reda pa det kontaktade jag
den nya maklaren, och det visade sig att de
var instéllda pd att Idgga upp bilderna - men
inte att betala for det.

Att kunderna godkanner villkoren i ett
avtal dar det framgar att de inte far férvanska
eller ge bort bilderna, ar inte nagot skydd mot
den hiér typen av problem.

- Det dr uppenbarligen inte mdnga som har
last det. Det hander ju hela tiden att bilder
dyker upp pa stillen som vi inte har kommit
6verens om. Men vi har manga aterkomman-
de kunder som till slut har ldrt sig vad som
galler, sa nufértiden funkar det anda ratt bra.

Vi dterkommer till det dir med att férvanska
bilder, eftersom det har blivit en allt hetare po-
tatis i takt med ar-utvecklingen. Nu kan vem
som helst - &ven maklaren - anvanda litt-
tillgangliga verktyg fér att moblera om, dndra
arstid utanfor fonstren och skapa rorliga sek-
venser utifran stillbilder.

- Séa ser utvecklingen ut, och det dr bara att
anpassa sig. Enligt grundavtalet har ju mak-
laren inte ratt att géra sadana andringar med
vara bilder, och ett satt for oss att skydda oss
dr att ta hand om de tjansterna sjdlva, siger
Johan Johansson.

Men for att fa maklaren att nappa pa att
betala fér ndgot han eller hon kan gora sjlv,
giller det forstds att priset ar lagt.
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Johan Johansson: »Det hander ju hela tiden att bilder dyker
upp pa stdllen som vi inte har kommit 6verens om.«

- Det dr rdtt svart att fa vettigt betalt for
det. Sdg att vi tar 400 kronor for en digital
moblering av en bild. Da finns det de som tar
kanske 200 kronor i stillet, och det ar klart att
det kan vara lockande f6r mdklaren att spara
in lite dar.

Det finns ocksd en annan vég att ga, kon-
staterar han. Namligen att komma 6verens
om att mdklaren far gora - eller lata géra -
bearbetningar av bilden i efterhand. Men da
mot en viss provision till fotografen.

- Det dr sa pass nytt att vi inte har satt niva-
erna riktigt an. Det maste i alla fall handla om
laga ersattningar, sa mycket ar sikert.

Aven pa HF Agency ir de helt inne pa att er-
bjuda kunderna olika slags bearbetning.

- Vart jobb dr att gora fotograferna konkur-
renskraftiga, och da behover vi ha bra digitala
tjdnster, siger Alexander Dahlbacka.

De har utvecklat nagra egna verktyg och
later fotograferna vilja om de ska gora det
sjdlva eller 6verlata det at HF Agency, som har
svenska e-stylister pa kontoret i Stockholm.

- Vi har jobbat med e-styling i manga ar,
redan innan a1 blev stort, men nu gar det sa
klart annu snabbare. For oss dr det fortfarande
viktigt att kombinera a1-verktygen med det
manskliga hantverket.

De upplever inte att den nya tekniken har
gjort att fotograferna har fatt mindre att gora.

- I dagsldget ar bilderna som fotografen har
tagit helt klart det viktigaste. Tillvalstjans-
terna ar sekundara i jamforelse.

Mojligen kan det till och med bli en 6kad
efterfragan pa fotograftjanster framéver,
spekulerar han:

-Toch med att det blir littare att A1-
generera innehall sa kommer bostadsan-
nonser se allt mer likriktade ut i framtiden.
Det tror vi kan gora att virdet pa det kreativa
hantverket 6kar. Den som arbetar med dkta
bilder och filmer kan sticka ut och fa en
konkurrensférdel.

/ PETER WIKLUND
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kommenTtar

STORRE AKTORER _
PRESSAR PRISNIVAN
B Varfor dr villkoren sa pres-
sade i bostadsfoto?

- Manga fotografer arbetar
under villkor som i praktiken
gor det svart att bedriva en
ekonomiskt hallbar verksam-
het. Konkurrensklausuler och
exklusivitetskrav kan innebdra
en langtgaende inldsning, sam-
tidigt som ersdttningen pressas
nedat.

B Hur har det kunnat bli sa?

- Ett antal storre aktorer
har under lang tid drivit fram
villkor och prisnivaer som i
praktiken dumpat marknaden.
Resultatet dr en situation dar
det i vissa delar knappt gar
att verka utan att tumma pa
kvaliteten.

B Vad hdnder med bilderna
efter leverans?

- Vi ser gang pa gang att
kraven pa hur bilderna far
anvdndas blir allt mer omfat-
tande. Bilder som tagits for ett
enskilt objekt anvinds vidare
i andra sammanhang, ibland
dven av andra aktorer, utan att
fotografen far betalt for det.

B Vad krdvs for att villkoren
ska bli mer rimliga?

- Att uppdrag, anvdndning
och ersdttning hdnger ihop. Om
en bild anvdnds mer, ska det
ocksa ersdttas mer. Det dren
grundldggande princip som
i dag alltfor ofta satts ur spel.

Astrid Nymansson, forbundsjurist.
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teknik

SARA ARNALD
FOTOGRAF &
SKRIBENT

Sa digitaliserar
du dina negativ

Det finns fyra olika metoder for digitalisering. Vi reder ut skillnaderna.

Marknaden fér analog film har vuxit flera ar
irad. En ny generation fotografer viljer att
borja fotografera pa film. Digitalisering ar
alltsa inte langre endast en arkivfraga, utan
aven ett aktivt produktionsbeslut. Processen
ar langsammare och dyrare, men efterfrigan
finns.

Det finns i grunden fyra metoder for digi-
talisering. En trumskanner dr en avancerad
historia som framst aterfinns hos specialister.
Negativet monteras i vitska pd en roterande
cylinder och belyses sedan medan trumman
snurrar. Ljuset fangas av en fotomultiplikator.

Den dedikerade negativskannern, till ex-
empel Hasselblads Flextight-serie, dr ndgot av
branschstandard trots att produktionen lagts
ned och det ar svart att fa tag pa reservdelar.
Metoden ger god kvalitet tack vare sin »vir-
tuella trumteknik«. Filmen skannas i mjuka
hallare under latt kurvatur, vilket eliminerar
bignande negativ och sakrar skdrpan kant till
kant. Nackdelen &r att manga skannrar har
dldre hdrdvarugridnssnitt som inte fungerar pa
nyare datorer.

Det finns enklare, moderna negativskann-

rar fran till exempel Pacific Image och Plustek.

Flatbaddsskannrar, till exempel Epson
V850 Pro dr ett smidigt val fér den som
hanterar blandade filmformat. Den klarar
35 mm, 120 och upp till 4 x 5". Resultatet hal-
lex for de flesta professionella dandamal.

Den snabbast vixande metoden ar foto-
grafering med digitalkamera, vilken ocksa ar
den metod som dr mest prisvard da den byg-
ger pd att du redan har tillgang till kamera
och makroobjektiv. Komplettera med ett
filmhallarsystem och belysning sa kan du fa
mycket goda resultat.

Arbetsflodet dr snabbt och kostnaden per
bild dr minimal nar utrustningen vl ar pa
plats. Det kraver dock precision: Kameran
maste placeras exakt vinkelrdtt mot film-
planet. Film som buktar ett par tiondels
millimeter kan medfora att det ar svart att fa
kornskarpt 6ver hela ytan.

Finska Valoi tillverkar Easy3s v2 och 120,
men ocksa den mer avancerade 360 som
hanterar bdde 35 mm och 120. Amerikanska
Negative Supply och tyska Ausgeknipst ar
andra aktorer.

Att digitalisera glasplatar gors pa liknande
satt. Rengor glaset med isopropanol och
emulsionssidan med linsputsduk. Fotografera
sedan med emulsionssidan uppat.

Oavsett metod giller samma grundregler:
Skanna eller fotografera alltid med s& hogt
bitdjup som méijligt och spara i raformat eller
som tiff. Fér 35 mm ar 3200-4 800 ppi ett rim-
ligt intervall nar det galler upplosning, att ga
hogre ger inte mer information fran negativet,
endast mer filmkorn. For 120 kan det racka
med 1200-2 400 ppi.

Det som ofta underskattas ar skannerns
dynamikomfdng, Dmax. Det ar ett matt pa op-
tisk densitet - det vill siga hur morka partier
i ett negativ som skannern klarar av att skilja
fran helt svart. Ett hogt varde betyder att
skannern kan urskilja detaljer i mycket moérka
skuggor. En enklare flatbiddsskanner ligger
runt 2,5-3,0, en bittre filmskanner 3,6-4,0 och
trumskannrar kan na 4,0 eller mer. Moderna
kameror kan motsvara ungefar 4,2 - vilket ar
jamforbart med enklare trumskannrar. Men
vid avfotografering begransas det effektiva
omfinget frimst av ljuskillans kvalitet. &

Oavsett metod ar det
samma grundregler
som giller.

tekniktips

UPPDATERAD TELE-
ZOOM FRAN NIKON
Nikon har uppdaterat sin
mest salda professionella
telezoom. Den nya versionen
vdger 998 gram utan stativfot,
vilket dr 26 procent ldttare

an foregangaren och lattast i
klassen bland 70-200 mm /2,8
for spegellosa fullformatare.
Autofokusen dr enligt uppgift
3,5 ganger snabbare. Optiken
har 18 linselement och ar helt
omkonstruerad. Pris ca 34990
kronor inklusive moms.

PORTRA OCH T-MAX
LEVER VIDARE

I mars lanserades sex nya film-
typer under namnen Ektacolor
Pro och Ektapan. Det &r i prak-
tiken samma emulsioner som
Portra (160, 400, 800) och T-
Max (100, 400, P3200), nu dist-
ribuerade direkt av Eastman
Kodal i stllet for Kodak Alaris.
Bytet fullbordar en process
som inleddes i september 2025,
da Eastman Kodak borjade ta
tillbaka distributionskontrol-
len for hela sitt filmutbud.
Filmerna &r tillgangliga i 35 mm
och 120. Prisbilden tycks bli
nagot lagre an foregangarna.

YTTERKLADER FOR
FOTOGRAFER

Tyska Haukland gor kldder som
ar optimerade for fotografer.
7-i-1Parka Pro &r en unisex-
jacka i parkasmodell som tack
vare sin lager-pa-lager-funktion
och stilrena design fungerar
lika bra pa uppdrag som

i vardagen. Systemet kdnns
genomtankt och robust och ar
uppbyggt av tre separata lager
som kan kombineras pa sju
olika sdtt for att kunna hantera
ett stort temperaturspann.
Varje lager har en uppsattning
fickor specialgjorda for SD-kort,
batterier och andra tillbehor.
Sdljs online via haukland.com.
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f/10 IS0 250
1/125  Obj: 45 mm

installningar

ELLIKA HENRIKSON:
»NAR JAG FLYTTADE fran

lilla Hyssna utanfér Boras
till Goteborg hamnade jag
snabbt mitt i kulturlivet, gick
pa spelningar och triffade en
massa folk och musiker. Men
att jag fotograferat sa manga
pa Goteborgs musikscen be-
ror nog frimst pa att jag un-
der en period delade kontor
med det da ganska nystartade
skivbolaget Woah Dad!. Det
blev naturligt att jag fotogra-
ferade flera av deras artister,
som Hakan Hellstrom, Hen-
rik Berggren och Vita Bergen.
Och Bob hund, forstas.

Den hir gangen, nagon
gang runt 2016, blev jag om-
bedd att dka upp till Stock-
holm och fotografera just

Bob hund i deras replokal. Jag
hade ingen tydlig idé om vad
vi skulle gora, det enda jag
visste var att det var ganska
ont om tid. Och att det av
nagon anledning fanns en
greenscreen ilokalen.

Jag kom att tinka pa ett
klipp jag sett pa Youtube,
med en vidderpresentatdr som
av misstag tagit pa sig grona
klader och liksom férsvunnit
ivaderkartan.

Jag foreslog for bandet att
vi skulle gora en sadan bild,
och det basta med Bob hund
ar att de dr ett gang harliga ja-
sdgare. De ar villiga att testa
allaidéer.

Sajag bad dem helt enkelt
att ta pa sig grona klader eller
detaljer, och sa platade jag

dem framf6r greenscreenen.
Ljussdttningen ar ganska
enkel, i princip bara en stor
softbox fran sidan.

I datorn klippte jag ut allt
gront ur bilden, medvetet
slarvigt och hafsigt, och sa
bad jagillustratéren Johanna
Berg, som jag arbetat mycket
med, att géra en vaderkarta
som vi lade in ddr det grona
varit. Den uppmarksamme
marker att det finns en extra
liten 6 som ser ut som Bob
hunds logga med den pipr6-
kande hunden. Man hittar
den hogt uppe till hoger.

Sedan kopplade jag upp
datorn mot en tv och fotogra-
ferade av tv-skdrmen for att fa
till den dér konstiga, pixliga
och lite taffliga kanslan.« &
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enkaten

Hur anvander
du AlI?

Att generativ Al dr ett hot mot fotografer vet
vi. Men finns det vissa delar av Al-utvecklingen
som kan vara till hjdlp och spara manga trakiga
timmar framfor skarmen?

TEXT OSKAR HAMMARKRANTZ

SJALVPORTRATT
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SJALVPORTRATT

SARAH RIMMO

@sarahrimmo

Vad gor du, var bor du?

-Jag arbetar som frilans-
fotograf i Uppsala. Jag fotar
portrdtt, ratt mycket mat,
produkter och interiorer.
Anvinder du Al i nagon del av
ditt arbetsflode?

- Jag arbetar fortfarande
pa samma sdtt som forut
och anvander i princip bara
Photoshops inbyggda a1-
funktioner. Jag anvinder mig
ibland av generative fill for att
ta bort saker i bakgrunden
eller forlanga bakgrunden.
Ingen bildgenerering, men
dédremot har jag kunder som
inastaled anvinder mina
bilder som grund for a1-
genererade produktbilder.
Hur stor del av slutbilden ar
skapad i kameran vs. efter-
bearbetad med AI?

- Jag skulle sdga att majori-
teten av mina bilder ar till g5
procent skapade i kameran.
Jag gor oftast valdigt lite
manipulering utéver grund-
installningar. Jag tycker inte
att det ar ok att andra kroppar
och ansikten i den typ av
uppdrag jag gor. Att stida
upp bakgrunder frin distra-
herande objekt dr ok, sa lange
inte bilderna ar dokumentara,
da tycker inte jag att man ska
dndra ndgot.

Har din stil fordndrats sedan
du borjade anvanda AlI?

- Nej.

Anvinder du Al for att gora
skisser, moodboards eller
liknande?

- Jag anvander mest Pinte-
rest f6r moodboards och dar
dr vdl en stor del av bildmate-
rialet A1-genererat numera.
Vilka arbetsmoment sparar du
mest tid pa genom AI?

- Administrativt, exempel-
vis for att skriva offerter. B

PETER HOELSTAD
@peterhoelstad

Vad gor du, var bor du?

-Jagdr fotograf i Alftai
Hilsingland och i Stockholm.
Anvdnder du Al i nagon del av
ditt arbetsflode?

- Japp, forsoker hanga
med i utvecklingen. Med
skrackblandad fortjusning.
Jag anvinder Chat gpT for
faktainhamtning, formu-
leringar och sa vidare. Det
dagliga Photoshopflodet har
utvecklats enormt for retusch
och blivit riktigt anvandbara.
Anvénder du Al bara for retusch
eller dven for att ldgga till eller
ta bort objekt?

- Retusch for att ta bort
stérande logotyper, elinstal-
lationer och sa vidare.

Hur stor del av slutbilden ar
skapad i kameran?

- Minst 95 procent i kame-
ran, max 5 procent i Al
Ar det ok att anvinda Al for att
andra ansikten, kroppar eller
bakgrunder?

- I kommersiella samman-
hang kan jag ibland sta for
det. Mest bakgrunder eller en
liten del av bilden.

Har din stil forandrats sedan
du bérjade anvanda Al?

- Som det ser ut i dag blir
alla a1-bearbetningar lite for
kicka och snygga. Anvander
dem valdigt restriktivt. Men
det hdr kommer snart att
forandras mycket, tror jag.
Vilka arbetsmoment sparar du
mest tid pa genom AI?

- Stérande objekt som
ska tas bort. Otroligt nar jag
kunde ta bort ett harndt pa en
arbetare i en livsmedelsindu-
stri. Det hade varit omojligt
for mig for tva ar sedan att pa
ett snyggt och trovardigt satt
bygga upp nya harstran till en
naturlig frisyr i en hégupp-
1ost bild. &

MARIE DE VERDIER
PERSSON

@fotograf_marie_de_verdier

Vad gor du, var bor du?

- Jag driver egen fotostudio
i Alingsas sedan 12 dr. Jag ar
framst inriktad pa portratt-
fotografi.

Anvander du Al i ndgon del av
ditt arbetsflode?

-Ja, framfor allt anvander
jag de a1-baserade funktio-
nerna i Adobe Lightroom och
Adobe Photoshop, exempelvis
for att utoka bakgrunder och
gora retusch. Utéver bildhan-
tering anvander jag A1 som
stod for att ta fram texter till
marknadsféringsmaterial.
Anvinder du A1 bara for re-
tusch?

- Jag anvander mycket
sdllan A1-generering fran text,
utan arbetar i stillet med
funktioner som utgar fran
befintligt bildmaterial.

Hur stor del av slutbilden &r
skapad i kameran?

- Atminstone 95 procent.
Jagjusterar ljus, kontrast,
skdrpa och tar bort stérande
element i bakgrunden.

Ar det ok att anviinda Al for att
andra ansikten, kroppar eller
bakgrunder?

- For konstnarliga eller kre-
ativa projekt, dar det ar tydligt
att bilden inte dr dokumentar
eller verklighetstrogen, tycker
jag att det ar acceptabelt.
Déremot dr det problematiskt
att fordndra ansikten, kroppar
eller milj6er och presentera
det som verklighet.

Vilka arbetsmoment sparar du
mest tid pa genom AI?

-Idet16pande arbetet med
att justera ljus, kontrast och
skdrpa, samt genom att syn-
kronisera instdllningar 6ver
bildserier. Utanfér bildhante-
ringen dr det for att formulera
kundsvar.
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Gunnar Lundhs fotografi av en lantarbetare som dricker kaffe pa akern. Lovon 1938.

aktuellt
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Vi firar en pigg
200-aring

Fotografiet fyller 200 ar i en tid da dess trovardighet
ifragasatts. Under aret belyser Svenska Fotografers
Forbund bade historiska skiften och samtidens
mest brannande fragor.

Ar 1826 tog Joseph Nicéphore Niépce det forsta
bevarade fotografiet. Bilden dr enkel, ndstan
svar att urskilja, men markerar borjan pa nagot
som skulle forandra hur vi ser, minns och forstar
varlden. Tvahundra dr senare ar fotografiet Gverallt.
Det anvands for att dokumentera, 6vertyga, sdlja,
ifragasatta och berdtta. Samtidigt ar det ett medium
istdndig férandring, dar ny teknik och nya satt att
se standigt flyttar granserna.

Under 2026 kommer Svenska Fotografers For-
bund pa olika sitt uppmarksamma att fotografiet
fyller 200 ér. Vi borjar med att géra en rad nedslag
i fotografins historia, i de 6gonblick dar nagot
skiftar: i synen pa bilden, i tekniken eller i fotogra-
fens roll. Frdn de tidiga experimenten till senare
brytpunkter dar nya satt att arbeta och se tar form.

Det blir en text och en bild per decennium, utan
ansprak pa att det ska vara de mest karaktaris-
tiska verken vi lyfter fram. Men vi stannar inte dar.
Jubileet ar ocksa ett tillfille att rikta blicken framat.

I dag utmanas fotografiets trovardighet i grunden.
Bilder kan manipuleras, genereras och spridas utan
tydlig avsiandare, och det som tidigare togs for ett
fotografiskt vittnesmal kan inte langre tas for givet.
Artiklarna hittar du pé sfoto.se. B

fraga
juristen

KORT OMBOKNING
FOR BROLLOP

Jag fotograferar manga brollop
under sommaren och mérker
att kunder ibland vill boka om
eller av med kort varsel. Vad
har jag som fotograf ritt till om
ett brollop stélls in ndra inpa
fotograferingen? /Abi

SVAR: Manga fotografer un-
derskattar vikten av tydliga
villkor kring avbokning och
ombokning. Vid bréllops-
fotografering tackar fotogra-
fen ofta nej till andra uppdrag
for ett specifikt datum och
lagger dessutom tid pa plane-
ring och moten langt innan
sjdlva fotograferingen sker.

Om ni har avtalat om bok-
ningsavgift eller avboknings-
villkor dr det normalt méjligt
att kriva ersdttning vid sena
avbokningar.

Det ar ocksa viktigt att
kanna till att sarskilda
konsumentregler kan bli
aktuella nédr bokningen sker
via exempelvis mejl, hemsida
eller sociala medier. Distans-
avtalslagen staller krav pd
vilken information kunden
ska fa infér bokningen och
hur villkoren kommuniceras.

Mitt rad dr darfor att alltid
arbeta med tydliga skriftliga
avtal ddr det framgar vad som
giller.

VALRORELSE OCH
SAMTYCKE

Jag fotograferar ofta demon-
strationer, valstugor och poli-
tiska moten for bade redaktio-
nella och konstndrliga projekt.
Vad giller egentligen ndr
manniskor syns pa bilderna?
Behdver jag samtycke for att
publicera dem? /Frederik
SVAR: Att fotografera pa all-
man plats dr normalt tillatet
i Sverige, dven under de-
monstrationer och politiska
moten. Nar bilderna sedan

publiceras aktualiseras dére-
mot flera olika regler.

Om bilderna anvinds
i ett journalistiskt, konstnar-
ligt eller opinionsbildande
sammanhang finns ett starkt
skydd for yttrande- och
informationsfriheten. Gppr
innehaller dessutom sérskilda
undantag for journalistiska
och konstnarliga dandamal.

Samtidigt bér man vara
medveten om att bilder fran
politiska sammanhang kan
avsloja politiska asikter,
vilket enligt GDPR rdknas som
kansliga personuppgifter. Det
innebdr inte automatiskt att
publicering ar forbjuden, men
det stéller hogre krav pa efter-
tanke och proportionalitet.

AI-VERKTYG OCH
KUNDBILDER

Jag fotograferade portritt at en
foretagskund utan att skriva
nagot sdrskilt avtal. Nu har
kunden laddat upp mina bilder
i ett Al-verktyg och skapat nya
bilder till sin marknadsforing.
Far de verkligen gora sa?
/Elisabeth

svAR: Som fotograf har du
som utgangspunkt ensamratt
att bestimma hur dina bilder
far anvandas. Om ni inte avta-
lat sarskilt om a1-anvandning
far kunden normalt bara
anvinda bilderna for det
andamal som typiskt féljer av
uppdraget.

Att ladda upp fotografier
iett a1-verktyg for att skapa
nytt marknadsforingsmaterial
gar ofta langre dn en sadan
underforstiddd anvandnings-
ritt. Det kan handla bade om
exemplarframstdllning och
bearbetning av bilden, vilket
enligt upphovsrattslagen kra-
ver fotografens tillstdnd.

Har du en fraga? Skicka den
till jurist@sfoto.se.



forbundet

ANSOK OM PRESS-
LEGITIMATION

Behdver du kunna legitimera
dig som fotograf? For dig som
medlem i SFF finns majlighe-
ten att ansoka om en digital
presslegitimation, samt ladda
ned var nya digitala yrkeslegiti-
mation som &dr en medlemsfor-
man for alla medlemmar. Mer
information finns pa sfoto.se.

FYNDA FOTOBOCKER
Den 12 september halls Foto-
boksmarknad pa Kulturhuset

i Stockholm. Rakna med lite
extra festligheter och fler foto-
forfattare och forlag, eftersom
Fotobokspriset fyller 30 ari ar.

ARETS PARIS-
STIPENDIAT UTSEDD

| samband med arsstimman
den 8 maj uppmarksammade
Fotoforfattarna Ela Polkowska,
arets Paris-stipendiat, som far
en arbetsvistelse vid Svenska
Institutet i Paris i host. Ela
Polkowska &r baserad i Gote-
borg. Hennes verk har fatt
internationell uppmdrksamhet
och 2025 tilldelades hon Svens-
ka Fotobokspriset for boken
»Splinter«. Svenska institutet
och Fotofdrfattarna inom SFF
samarbetar kring gdstbostad
pa Svenska Institutet i Paris.
Fotofdrfattarna disponerar en
av lagenheterna under fyra
veckor i november 2026 som
kan nyttjas av en stipendiat

i form av en arbetsvistelse.
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Ela Polkowska aker till Paris.

Nya styrelsen Billie Perfors, Rebecka Uhlin, Simon Berg, Anna Nordstrém, Jonas Berg,

Eva Lindblad, Daniel Grizelj och Linda Westin. (Petter Engman saknas i bilden.)

Ny styrelse pa plats

UNDER ARSSTAMMAN pa Nalen i Stockholm utsags en ny styrelse i Svenska Fotografers
forbund. Ordférande Jonas Berg fick férnyat fortroende och omvaldes och tre nya ledamoter
valkomnades: Linda Westin och Rebecka Uhlin samt suppleanten Billie Perfors.

Samtidigt avtackades de avgaende ledaméterna Lena Granefelt, Ann Eringstam och
Petter Biilling for sitt arbete och engagemang i styrelsen.

Aven Fotoforfattarna har en ny styrelse, dir ordférande Simon Mlangeni-Berg fick fortsatt
fortroende. Fotoforfattarna tackade av Annika Liljengren och Hendrik Zeitler, och valde in
tvd nya suppleanter, Ricard Estay och Jens Olof Lasthein.

STIPENDIEREGN

PA STAMMAN

UNDER ARSSTAMMAN i maj
uppmarksammades ocksd en
rad stipendiater.

Bland annat uppmarksam-
mades Grez-sur-Loing-sti-
pendiaterna Jerker Anders-
son och Kicki Lundgren,
mottagarna av Crimsons
utstéllningsstipendium
Akram Mahmod och Hannah
Modigh, Fotoférfattarnas
Kavalla-stipendiater Kim
Jansson, Gustaf Johansson,
Maria Jonsson, Anna Laine,
Lina Scheynius och Johan
Strindberg samt Fotoforfat-
tarnas uppsatsstipendiat
Angie Astrém.

MOT 0SS |
LANDSKRONA
DEN 10:E UPPLAGAN av
Landskrona Foto Festival
dger rum den 4-20 september
2026. Bland de medverkande
fotograferna marks Debi
Cornwall, Inka & Niclas,
Mandy Barker, Zed Nelson,
Felipe Romero Beltran och
Fernando Montiel Klint.
Sjalvklart finns ocksa
Svenska Fotografers Férbund
paplats.

MISSA INTE PLANKET
ARETS FESTLIGASTE och mest
fullsatta fotoevenemang

i Stockholm brukar utan
tvekan vara utomhusutstall-

Planket lockar tusentals.

ningen Planket pa Soder-
malm. Evenemanget samlar
o6ver 300 fotografer och lockar
tusentals besokare varje ar.

I ar hélls det den 15 och 16 au-
gusti vid Lilla Mejtens grind.
Svenska Fotografers Férbund
finns pa plats som vanligt.
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Kom och traffa oss i Arles.

ALLA TILL ARLES!
PLANERAR DU att bestka
fotofestivalen i Arles och vill
traffa andra svenska fotogra-
fer? Kom till Bar Le Tambou-
rin vid Place du Forum den
7juli klockan 22.00. Bland
andra kommer féorbundets
vice ordférande Anna Nord-
strom att finnas pa plats.

Galleri 1so ligger precis
bredvid och har massor av
fina printar, val vart ett besok
om man dr lite tidig.

NYA MEDLEMMAR
| FORBUNDET

Alf E E Johansson, Karlstad;
Alina Sazonchik, Géteborg;
Amanda Frohling Lind,
Goteborg; Anders Johansson,
Trands; Anitha Forsell, Nacka;
Anna Stavréus, Jonkoping;
Annelie von Wowern, Stock-
holm; Anton Karlsson, Balsta;
Armin Hadzic, Nacka; Axel
Oberg, Stockholm; Caroline
Kivi, Uppsala; Elaine Lilje,
Varberg; Elinor Wermeling,
Johanneshov; Esther Gar-
rison, Stockholm; Hanna
Brunlof, Vastra Frolunda;
Helen Liljeblad, Ingars; Helen
Westerlund, Stode; Hilda Wig-
gins, Malmo; Iris Alexandrov,
Goteborg; Jeanette Higgblom,
Umed; Jennie Carnudd, Boden;
Jerth R Fjellman, Farsta; Joa-
kim Kocjancic, Gustavsberg;
Johan Brink, Kungsbacka;
Karolina Olson Haglund,
Stockholm; Klara Folkesson,
Halmstad; Lena Weilandt,
Sollentuna; Liam Elheim,
Halta; Linda Lévbrand, Lule3;
Linda Otterstedt, Danderyd;
Linda Rydin, Aneby; Linnéa
Tammeras, Skirholmen;

Maja Nordin, Gavle; Marie
Wahlstrom, Varberg; Mats
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Andreasson, Vistra Frolunda;
Michael Jansson, Almunge;
Mira Sjévall, Kopenhamn;
Nellie Rosén, Norrkoping;
Neo Fellnert, Linképing;

Olof Segerberg, Visby; Patrik
Blom, Gribo; Ricard Estay,
Stockholm; Robin Skdéneskog,
Johanneshov; Sanna Argus
Tirén, Stockholm; Sara Wen-
nerhed, Stockholm; Sofia
Runarsdotter, Arsta; Stefan
Gustafsson, Upplands Visby;
Tanne Willow Uddén, Stock-
holm; Tobias Sterner, Uppsala;
Victor Broberg, Kolmarden;
Vilma Stenroos, Simrishamn;
Xenia Nikolskaya, Stockholm;
Yousef Moazzami, Bromma;
Asa Grindal, Stockholm.

HE), NY MEDLEM

| STYRELSEN

Hej Linda Westin, vad vill du
bidra med i styrelsen?

- Till att borja med vill
jag bidra brett tills jag fir en
bra forstaelse for de fragor
som férbundet redan arbetar
med. Jag tar med mig ett
engagemang for frdgor som
ar viktiga for fotografyrket,
oppenhet att lyssna in vad
medlemmarna tycker ar
viktigt och ett brett analy-
tiskt tankande som férhopp-
ningsvis gar att utnyttja
iflera olika fragor.

Vilken fraga tycker du dr
viktigast just nu?

- Jag tror att bland de fra-
gor som ar viktigast att jobba
med dr det dokumentdra
fotografiets roll och status
isamhallet i stort, samt A1
och upphovsritt... det blev
visst flera fragor, men de hor
ocksd ihop!

Vad ger dig inspiration
utanfor jobbet?

- Natur, musik, vetenskap,
maénniskor och mycket mer.

Linda Westin tar plats i styrelsen.

JOAR VESTERGREN

LENA GRANEFELT
FOTOGRAF OCH AVGAENDE
STYRELSEMEDLEM
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Tank om vi gick ihop

DET FINNS FLERA organisationer for fotografer i Sverige. Vi har olika inrikt-
ningar, traditioner och arbetssitt, men i grunden rér vi oss mot samma mal:
att bilder ska na ut, att fotografi ska tas pa allvar, att upphovsratten respekteras
och att yrket ska ga att leva pa, dven i en tid ndr A1 ritar om spelplanen.

Savad skulle hinda om vi tog dessa gemensamma ndmnare pd allvar?

Tank om vi kunde samlas under ett och samma tak. Da skulle det kunna fin-
nas olika avdelningar med skilda perspektiv, men med en gemensam rost utat.
Det hér dr inget fardigt forslag, utan ett upprop. Eller kanske en tanke att

bara med sig.

For det finns ocksa ett viktigt arbete som ofta ar segdraget, svart att ver-
blicka och tar tid innan det marks. Men just det gér det desto viktigare att
nagon faktiskt tar ansvaret - uthalligt och konsekvent.

Arbetet for att férbattra villkoren for fotografer pagar varje dag, men sker
oftaidet férdolda. Det handlar om att félja lagstiftningsprocesser i detalj,
skriva remissvar och delta i de samtal dar framtidens regelverk formas, och om
att bidra med kunskap nar nya forslag tas fram, oavsett om det géller upphovs-
ratt, A1 eller ersattningssystem.

Som storsta medlems-
organisation for fotografer
i Sverige har vi ocksa ett
ansvar: att driva fragor
som ror hela yrkeskaren.

Det omfattar ocksd langsiktiga forhandlingar ddr resultaten inte alltid
marks direkt, men som i praktiken kan gora stor skillnad. I det arbetet driver
Svenska Fotografers Férbund bland annat frédgor om ersattning nar bilder lanas
via bibliotek, visas pa museer, kopieras i utbildning eller sprids i olika sam-
manhang - och verkar for att fotografer ska inkluderas i system som tidigare
varit stangda, som ratten till privatkopieringsersattning.

LIKA VIKTIGT AR ARBETET med att bevaka hur pengar samlas in och fordelas,
paverka avtal och licenssystem och se till att ersittningar nar fram till dem
som skapat bilderna. I manga fall sker det genom samarbeten med andra orga-
nisationer, bade i Sverige och internationellt, dir gemensamma positioner kan
fa storre genomslag.

Det hdr dr inget arbete som marks i flodena. Men det dr avgdrande for att
stdrka fotografers position.

Som storsta medlemsorganisation for fotografer i Sverige har vi ocksa ett
ansvar: att driva fragor som ror hela yrkeskaren, att vara en rost dar besluten
fattas och att konsekvent ldgga tid och kraft pa det langsiktiga arbete som
kravs, aven nar det sker i det tysta.

Det arbetet blir starkare ju fler som star bakom det. For ju fler vi ar, desto
storre genomslag far fragorna. Ju fler som engagerar sig, desto svarare blir det
att bortse fran fotografers perspektiv.

I grunden handlar det om vérdet av bilder och méjligheten att fortsatta
verka som professionell fotograf.

Och kanske ocksa om nagot ganska enkelt: att vi skulle sta starkare om vi
stod tillsammans. &



utstallningar

H SUNE JONSSON
Bas konsthall, Jérfilla
Visas till 1 augusti

W INES SEBAL)
Stenungsunds konsthall
Visas till 14 augusti

H ERIK ABEL
Viisternorrlands museum,
Hirnésand

Visas till 30 augusti

H HASSE PERSSON
Abecita, Bords
Visas till 19 september

H ANNA LITHANDER
Abecita, Bords
Visas till 19 september

H IKRAM ABDULKADIR
Moderna museet, Malmo
Visas till 27 september

B CHRISTOPHER HERWIG
Svenstorp Art Center, Gotene
Visas till 27 september

H NINA KORHONEN
Bords konstmuseum
Visas till 27 september

B MARTIN PARR
Fotografiska, Stockholm
Visas till 27 september

Il BRASSAI
Moderna museet, Stockholm
Visas till 4 oktober

B LARS TUNBJORK
Vandalorum, Virnamo
Visas till 11 oktober

H ELISABETH OHLSON
Kulturhuset Stadsteatern,
Stockholm

Visas till 8 november

B EVA KLASSON
Mjellby konstmuseum,
Halmstad

Visas till 25 oktober

_NINA VARUMO

LENA KALLBERG

GORAN LINDSJO0

H NINA VARUMO

Vackelserorelsens vardag

I mer dn 15 ar har Nina Varumo foljt och skildrat vardagslivet i 6stlaestadianska
forsamlingar i Tornedalen och Osterbotten, vilket nu resulterar i utstillningen

»l vdntan pa himmelriket«.

Laestadianismen har funnits i fotografen Nina Varumos liv sedan barndomen.
Hon minns hur hennes mamma berdttade att morbrodern funnit Gud och kastat
ut tv:n. Detta var en berdttelse som fastnade i den tioariga Ninas tankar. Nar hon

vixte upp forstod hon att den restriktiva livsstilen, utan populdrkultur och vérlds-
liga distraktioner, var en medveten handling for att halla fokus riktad mot Gud.

Nordiska museet, Stockholm | Visas till 6 januari 2027

B LENA KALLBERG

Lena Kdllberg &r utbildad ingenjor och lingvist
och sjalvldrd inom fotografi. Inriktad pa
alternativa analoga fotografiska metoder och
processer, med stort fokus pa aterbruk; enkla,
ofta hemmabyggda eller ombyggda kameror,
och fotografiska material som for Idnge sedan
passerat utgangsdatum

Galleri Glirra, Ingelstorp
Visas till 2 augusti

B DET HAR VAR OKE])

75 fargsprakande bilder, framst rockstjdrne-
portrdtt, fran den inflytelserika 80-tals-
tidningen Okej. Utstdllningen bjuder pa
nostalgi med foton av artister som Samantha
Fox, Alice Cooper och Abba, tagna av bland
andra Hans Hatwig.

Falsterbo Photo Art Museum
Visas till 10 januari 2027
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Vihar bett SFF-medlemmar att fanga tillfallen da det kanns tryggt att vara forsakrad.

Fotografi: Jager Arén

Jag flog ner till Bryssel kvéllen innan fotograferingen. Jag ville vara redo for den mangd
bilder jag skulle ta pa RudPedersens Brysselkontor de narmaste dagarna. Val framme
kastade jag mig pa sangen och packade upp ryggsacken — da slog verkligheten till.
Alla batterier var borta. Stulna pa tunnelbanan, férmodligen for att jag varit trétt och
ouppmarksam. Inga batterier. Inga bilder.

Istallet for en lugn start pa dagen gav jag mig ut pa jakt efter en fotobutik som kunde
radda mig. Lite tur med butikens lager, och snart var allt ordnat. Forseningen blev liten.
Dagens sessioner kunde borja — jag var redo att mota manniskorna jag skulle portrattera.

Du tar bilden. Vi tar hand om férsakringen.

Ring oss pa 08-440 54 40 eller besok gefvert.se

Posttidning
Ejretur
Avs: Fotografisk Tidskrift

Artillerigatan 6, 5 trappor
114 51 Stockholm

Gefvert

En del av Séderberg & Partners



