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| NAMN Joakim Sundstrém.
ALDER 47.

BOR Utanfar Falun.
HEMSIDA
joakimsundstrom.se

SJALVPORTRATT

JOAKIM SUNDSTROM platar bast ndr
han ar hungrig. Fér motiven ar oftast
det han ar sugen pa for stunden.

- Jag forsoker fa in en liten historia
ivarje bild, dir varje tugga ar som ett
barndomsminne. Men det absolut vik-
tigaste drju att fa maten att se god ut.

Joakims fargstarka, direkta mat-
bilder stir som en rak motsats till
hans, enligt egen utsago, ganska blyga
person.
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- Det dr kanske genom bilderna
jag far utlopp. Det dr enkla bilder,
valdigt direkta och nistan lite kaxiga.
Och det dr kanske for att jag dr sa blyg
som det inte blivit sa mycket bilder pa
ménniskor. Men det kommer.

Men som sd manga andra foto-
grafer bérjade han nagon annanstans.
I manga dr var han deldgare och ad pa
en reklambyra i Falun. Allt som oftast
plockade han fram kameran ndr det
behovdes for uppdragen.

-Jag var en ad med kamera, helt
enkelt.

Men for tre ar sedan salde Joakim
sin del i byran for att satsa helhjartat
pa fotografi.

- Jag var sa trott pa byrajobbet. Jag
hade jobbat med det ndstan hela mitt
vuxna liv, och pa slutet satt jag mest
och raknade timmar.

Han kopte en Fujifilm GFx 100S 11
och byggde om ladan pa garden till en
fotostudio.

-Jag anvander mycket speglar och
skivor malade i svart, gratt eller vitt
for att styra ljuset.

Pa 6nskelistan star en rad olika
projekt.

- En kokbok vore kul, och det
skulle bli sa jakla snyggt. Jag skulle
ocksa vilja gora en fargglad svamp-
plockarbok f6r barn. Och sist men
inte minst vill jag dokumentera den

svenska obygden med mina starka
klara farger. Det blir ofta sa gratt

och trist ndr man ska visa upp den
svenska landsbygden. Jag gillar for-
stds Martin Parr, for fargerna, och jag
upptdckte nyligen Gustav Grdll, som
arjattebra.

Studion ligger mitt ute i skogen,
nara byn Larsarvet utanfér Falun. Har
lever Joakim Sundstrém »Pettson &
Findus-live, tillsammans med hons,
bin och gronsaksodlingar.

-Ja, jag har till och med hangsel-
byxor. Finbyxorna aker bara pa nar jag
aker till Stockholm fér att traffa min
agent eller nagon uppdragsgivare.

/ OSKAR HAMMARKRANTZ
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Vaga sta upp
fOor breddaren

1 DET HAR NUMRET FAR VI bland annat f6lja
med fotografen Jennifer Kivinen pa brollop.
Nar jag nagra dagar efter bréllopet kollar ige-
nom hennes portfolio pd hemsidan slas jag av
en sak: Har finns nastan bara staende bilder.
Eller héjdare, om man vill. Inga liggande, eller
breddare. Nar jag fragar Jennifer om varfor

det dr sd dr svaret sjdlvklart: Hon har vuxit
upp med Instagram och mobilkameror. Och
borjade sin karridr med just stdende »dagens
outfit-bilder«.

Det visar sig att Jennifer egentligen bara
foljer med sin samtid. For det liggande forma-
tet dr akut utrotningshotat. Sedan Kodak 1935
lanserade sin 135 mm film med forhallandet
2:3 har den liggande bilden helt dominerat.
Det dr bara att titta pa hur en kamera r ergo-
nomiskt utformad. Nar digitalkameran slog
igenom sag den likadan ut som smabildska-
meran, och dven hojd-bredd-férhallandena
foljer samma ratio, trots att kamerasensorn
inte har samma begransningar som den
fysiska filmen.

Fram till f6r ungefar 15 ar sedan uppskattas
att ungefar 8o procent av alla bilder som togs
var liggande. Men sa plétsligt hande nagot.
Instagram slog igenom, och blev dérefter for
nagra ar sedan omsprunget av Tiktok. Bigge
med det stdende formatet gemensamt.

Plattformar som Instagram Stories, Tiktok,
Snapchat och Youtube Shorts ar byggda for ver-
tikal visning. Undersékningar visar ocksa att vi
allt mer sdllan valjer att vrida pa telefonen for
att titta pa bilder eller filmklipp, vilket ar ytter-
ligare en dolkstot mot det liggande formatet.

Idag uppskattas 60 procent av alla bilder
som tas, oavsett kamera, vara stiende. For
mobilbilder dr siffran ndstan 8o procent.

Roger Turesson, breddarnas mdstare

Fotografen Gustav Grall stirker tesen.

»Ndr jag foreldser brukar jag prata om att man
maste ta bade staende och liggande bilder,
men de unga fotograferna tanker inte alls

sa. Alla deras bilder ar stidende. De staende
bilderna ar direkta och effektiva, men har inte
sa manga lager.«

Gustav menar att liggande bilder inte har
en chans pa vissa plattformar.

»Titta pa Roger Turesson, Sveriges basta
bildjournalist. Han har ndstan inga f6ljare alls
pa Instagram, for hans liggande bilder fung-
erar inte ddr. Manga unga fotografer missar
honom som inspirationskalla.«

Sjalv tar Roger Turesson, nybliven frilans-
fotograf efter 18 ar pa Dagens Nyheter, det lig-
gande formatets annalkande d6d med viss ro.

»Om jag tittar tillbaka sa dr mina flesta
och basta bilder breddare. Jag letar garna
efter sidomotiv och inte bara huvud-
motivet, da fungerar breddare bast. Nar
dagstidningar pa ndtet slog igenom var det
bara breddare som gillde. Det dr kul med
stdende, jag ska forsoka utmana mig sjdlv
och bli bittre pa det.« &

Fram till for ungefir 15 ar sedan
uppskattas att ungefir 80 procent
av alla bilder som togs var liggande.

Men sa plotsligt hdnde nagot.

ROGER TURESSON
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MALIN CROPPER

THRON ULLBERG

medverkar

ANNELIE CARLSTROM
Annelie gick ut
Beckmans De-
signhogskola
varen 2007.

Y Sedan dess
har hon arbetat som illustrator
och konstndr pa heltid. Bland
kunderna marks DN, Vogue,
Postnord, Moderna museet,
H&M, Kungliga Operan och den
svenska folkpopduon First Aid
Kit. | det har numret har hon
illustrerat artikeln om fiktiva
fotografer.

JESPER HOGSTROM
Jesper ar
journalist,
forfattare och
oversattare
och har bland
annat skrivit biografier om
Hjalmar Soderberg, Gunnar
Ekelof och Tora Dahl. Hans
senaste bok dr sjdlvbiografiska
»Smultronstallet«. | det har
numret har han skrivit om
fotografer i litteraturen.

GORAN GREIDER

Goran ar for-
- fattare, poet,
chefredaktor
och mycket
mer. Han har
bland annat suttit i juryn for
Svenska Fotobokspriset. | det
har numret har han skrivit om
en bild av Olof Palme.

REDAKTOR GOR
COMEBACK

Ndsta nummer av Fotografisk
tidskrift kommer ut i decem-
ber. Och da &r ordinarie chef-
redaktdr Jenny Morelli tillbaka
fran tjanstledighet och studier.
Vilkommen tillbaka! Du nar
henne pa mejladressen
jenny.morelli@sfoto.se
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alktuellt

TRE VINNARE

HOS KULT

| somras utlyste Forlaget Kult
Books en open call for projek-
tet 100 Book Award, dér ett
utvalt projekt skulle resultera
i en fotobok i begrdnsad upp-
laga om 100 exemplar. Nu star
det klart att man bland de 340
inskickade bidragen istdllet
valde ut tre projekt, nimligen
Tudor Rhys Etchells, Aron Téth-
Heyn och Santa West.

FOTOSALONGEN AR
TILLBAKA
Sommaren 2027 presenterar
Hasselbladstiftelsen Foto-
salongen for andra gangen.
Amator- och yrkesfotografer
inom alla genrer kan sdka och
skicka in sina verk genom en
oppen utlysning mellan den
1 augusti och 18 oktober 2026.
De inskickade verken
kommer bedémas av en jury
bestaende av Alexandra Ellis,
Tarik Saleh, Elisabeth Toll och
Dragana Vujanovi¢ Ostlind.

i

JUERGEN TELLER

e

Kate Moss, av Juergen Teller.

TILLBAKA TILL
90-TALET
Tate London storsatsar pa nos-
talgi. Utstallningen »The 90s:
Art and fashion« dr kurerad av
Edward Enninful, som hunnit
med att vara chefredaktor for
British Vogue, redaktionschef
for Condé Nast och modechef
pa i-D. Utstillningen visar,
bland mycket annat, tidsty-
piska fotografier av namn som
Juergen Teller, David Sims och
Corinne Day.

Utstdliningen pagar fran 8
oktober till 14 februari 2027.

ASA SJOSTROM

»Thorsby/Torsby« av Asa Sjostrom.

Sjostrom prisad i Helsingborg

AsA sJOSTROMS BILDER har uppmaérksammats med tva World Press Photo awards, 2006 och
2015, och flera tillféllen i tivlingen Arets bild. Ar 2006 vann Sjéstrém som férsta svenska kvinna
forsta pris i World Press Photo med en serie om en balettskola i Moldavien, i klassen Arts and
entertainment. Asa Sjstrém har ocksa blivit nominerad till Réda Korsets journalistpris tva
ganger och Unicef Photo Award tvé ganger for sina bildreportage. Ar 2018 tilldelades hon Lars
Tunbjo6rk-priset och nu kan hon ligga dven Helsingborgs Dagblads fotopris till samlingen.
Priset delades ut pa Dunkers kulturhus i slutet av augusti i samband med vernissaget for

utstallningen Thorsby/Torsby.

EGGLESTON
| LONDON
FOR PRECIS 50 ar sedan
slapptes William Egglestons
banbrytande och stilsattande
bok William Eggleston’s Guide.
For att fira jubileet visar The
Photographers Gallery i
London i host utstallningen
All that goes unnoticed, dar
nagra av fotografens mest
ikoniska bilder varvas med
mer okdnda verk fran hela
karridren.

Utstdllningen pagar frdn 14
oktober till 21 februari 2027.

WILLIAM EGGLESTON

»Glass on Plane«, 1974.

JAY MAISEL HAR

GATT BORT

DEN AMERIKANSKE fotografen
Jay Maisel gick bort i slutet av
augusti, 95 dr gammal. Maisel
har bland annat bel6nats
med en Lifetime Achieve-
ment Award frdn American
Society of Media Photo-
graphers och Infinity Award
frdn the International Center
of Photography.

Jay Maisels stora genom-
brott kom med omslagsbil-
den till Miles Davis-skivan
Kind of Blue, 1959.
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I 1 INSTAGRAMFLODET

OLLE AMCOFF

Som biolog och naturfotograf riktar Amcoff
blicken mot en varld som &r osynlig for blotta
dgat. @MOSSRANGER

CHRISTOPHER DEAN

Musikfotografi med fokus pa black metal-artister,
darl art och konsertupplevelser.
@NECROSHORNS

AILIN MIRLASHARI

Flodet samlar bilder fran Ailins konstndrliga
processer och moten med manniskor och platser.
@AILINMIRLASHARI
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OSKAR KARDEMARK

géster] FOTOGRAF OCH
SKRIBENT

Ett halsosamt matt

av sjalvdistans

ANTINGEN FORMAS MAN av sitt medium eller sa formar man det sjélv efter vad
man vill uttrycka. Det menade den amerikanska konstnéren och fotografen
Duane Michals som gick bort i bérjan av sommaren, 94 ar gammal och aktiv
in1idet sista. Jag minns en fotograf som trampade upp en egen stig i det foto-
grafiska landskapet, pa tviaren med Bressons »avgorande 6gonblick«.

Driven av humor, lekfullhet och existentiell nyfikenhet borjade Michals att
experimentera med bildsekvenser pd 1960-talet. I verk som The spirit leaves the
body och The human condition avhandlade han &mnen som den egna déden och
tillvarons instabilitet; metafysiska bildsekvenser som tar avstamp i vardagen
bara for att, ruta for ruta, férskjuta verkligheten. Bilderna férsag han ofta med
handskriven text, dir textens uppgift inte var att bekrafta bilden utan istallet
att utmana eller férdjupa dess motiv.

Michals hade en bakgrund som grafisk designer och steget till fotografin
var inte sjalvklart. Michals menade att kameran endast registrerade yta, och

Mycket av det som en gang
gjorde Michals kontroversi-
ell har idag blivit norm: att
kombinera dokumentart
och iscensatt, text och bild.

han intresserade sig fér det som fanns under och bortom det synliga. Han var
tvungen att sammanfoga bild med text for att gora mediet till sitt eget.

Hans konstnarskap genomsyras av ett hdlsosamt matt av sjilvdistans,
ndgot som inte alltid férknippas med konstnarer. Kanske ar det darfor jag
ofta 6verrumplas av en lust att fotografera nér jag ser hans bilder? Genom att
standigt ifragasdtta mediets begransningar visade han pa nya, innovativa satt
att ta sig an fotografi. Hans fargfotografi ska ocksa ndmnas. Fargbilderna ar
mindre kdnda, men minst lika stilsdkra och varda att bekanta sig med.

Som fotograf vigrade Michals att reduceras till enbart ett par 6gon. Varfor
férminska fotografer s§, menade han. Ar vi inte alla véra sinnen? Detta, till-
sammans med misstron mot det enskilda fotografiet, gjorde att han hamnade
pa tviaren med mycket av det dokumentira tankegodset inom 1970-talets
fotografi. Trots stora framgéngar férblev Michals pa fri fot undan grupperingar
och definitioner; aldrig helt i fas med sin tid, alltid lystrande till ljudet fran en
annan trumma.

Kombinationen av Michals enkla teknik, sma kopior och vardagsndra miljo-
er har gjort honom sdrskilt intressant for dem som just foralskat sig i fotografi.
Kombinationen av tillgdnglighet och extravagans ar forforisk. Men hans av-
tryck gar att se langt utanfor fotovarlden. I saval musikvideor som i mode- och
litteraturvirlden kan man se spar av hans temperament och sarskilda uttryck.

Mycket av det som en gang gjorde Michals kontroversiell har idag blivit
norm: att kombinera dokumentart och iscensatt, text och bild, att jobba
seriellt. Ska man peka pa nagot som inte verkar ha gatt i arv sa ar det kanske
hans spjuveraktighet. Just humorn och lekfullheten &r nog vad jag kommer
att sakna mest.
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DARFOR AR MINNES-
KORT SA DYRA

Som du sdkert markt har priset
pa minneskort till kameran
okat rejdlt pa sistone. Exem-
pelvis har sd-kort 6kat med
ungefdr 125 procent sedan
hdsten 2025.

Nar minnestillverkarna styr
mer av produktionen mot den
lonsamma datacentermark-
naden, framst for Al, minskar
tillgangen for konsument-
produkter. Minnestillverkarna
fortsatter att prioritera den
snabbt vaxande Al- och
datacentermarknaden och
bedémningar pekar pa fortsatt
anstrdngd tillgang.

Pheobe Bridgers, »Lost Weekend«.

GRIND BAKOM
BRIDGERS

Den amerikanska artisten
Phoebe Bridgers ar aktuell
med farska albumet »Lost
Weekend«. Lite extra spdn-
nande ar att de bigge senaste
skivorna har omslag signe-
rade den svenske fotografen
Olof Grind, som har en stor del
i Bridgers visuella profil.

MATTIAS KLUM

| VARVET

Att fotografer intervjuas i
langkdrarpoddserien Virvet
tillhor inte vanligheterna. Men
i rykande farska avsnitt 751
hittar vi en lang och spannande
intervju med ingen mindre dn
naturfotografen Mattias Klum.
Finns dar poddar finns.

YUDHA KUSUMA PUTERA

»Waste Colonialism«, Yudha Kusuma Putera.

Hasselblads nya mastare

EFTER OVER 108 000 INSKICKADE bilder fran fotografer i fler an 160 lander dr Hasselblad Masters
2026 avgjord. Sju fotografer kan nu titulera sig Hasselblad Master.

I kategorin Art vann Yudha Kusuma Putera fran Indonesien med sitt projekt Waste Colonia-
lism. Architecture vanns av kanadensiske Kevin Boyle med DaySleeper | Movieland. I Landscape
vann Rohan Reilly fran Irland med Ephemeral Visions. Project//21, kategorin fér fotografer upp till
21ar, vanns av Panitbhand Paribatra Na Ayudhya fran Thailand med Dwellers of the Night. Por-
trait vanns av Svetlana Jovanovic fran Nederlinderna med Otherness. I Street vann Gosse Bouma
frdn Nederldnderna med Morning Ritual och Wildlife vanns av Alfred Minnaar fran Sydafrika
med The Forest I Roam.

Varje vinnare far titeln Hasselblad Master, en 100-megapixels mellanformatskamera fran
Hasselblad, tva xcp-objektiv och ett kreativt stod pa 5000 euro.

KARL G JONSSON

MATS EGEN MURAL
FOR GANSKA precis 49 dr
sedan tog Mats Backer
omslagsbilden till Malmés
rock’n’roll-kung Kal P Dals
genombrottsskiva Till Mos-
san!. I slutet av juni blev
fotografiet till vaggkonst och
minnesmarke. Bilden och
vaggen hittar du pa innergar-
den till Lilla Fiskargatan 4D
iLund, om du har vigarna
forbi. Missa inte heller den
ansprakslést namngivna
Filmen om Kal P Dal som finns
pa svr Play.

Livs levande Mats Backer framfér vaggfotografiet.

FOTOGRAFISK TIDSKRIFT | 10



MY MATSON

NAMN Tone Hansen.
AKTUELL Ny éverintendent
och chef for myndigheten
Moderna museet.
BAKGRUND Har tidigare varit
chef for Henie Onstad kunst-
senter och Munchmuseet.

Tror inte pa nischmuseer

Manga anser att fotografiet hamnat
i skymundan for andra konstformer pa
Moderna museet. Hur ser du pa det?

- Fotografiet har en naturlig plats
i konsthistorien och Moderna muse-
ets samling dr vida kdnd. Det som stéar
klart for mig ér att fotografiet, med
museets utvidgade uppdrag, kommer
att sta centralt, bdde som dokumenta-
tion, som konstnarligt uttryck och
inte minst som férmedlare av viktiga
berittelser.
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Nagon fotograf som berort dig extra?
-Jag har arbetat med utstéllningar
med bland andra Kare Kivijdrvi och
Catherine Opie, som berdrt mig. Den
senaste fotograf jag »upptackt« dr
Ikram Abdulkadir. Fran min egen
generation Torbjern Redland och
Annika Elisabeth von Hausswolff.
Hur ser du pa att stilla ut eller forvirva
»fotografi« skapat genom generativ AlI?
- Generativ A1 dr en utmaning. Det
ar en utveckling som vi ska félja och

forsoka forstd mojligheterna med,
men jag dr i grunden mer intresserad
av den som »star bakom kameran,
alltsa vilken utgangspunkt och vilket
engagemang bildkonstnaren har.
En sak dr sdker: vi kan inte blunda
och tro att det har gar 6ver. Det blir
viktigt att ha en 6vergripande etisk
diskussion.
Hur ser din egen relation till fotografi ut?
- Fotografiet som konstform varit
en stor del av min vardag, och det

kommer att fortsdtta vara ett viktigt
konstnarligt uttrycksmedel.

Vore det bdttre att skapa ett renodlat
fotografiskt museum?

- Jag tror pa ett starkt men méang-
facetterat museum, med experter som
kan sina omraden och att vi kan skapa
upplevelser f6r en bred publik. Dar
hor fotografiet hemma. Jag tror inte pa
sma nischmuseer i det hir samman-
hanget. For oss dr bredden viktig.

/ OSKAR HAMMARKRANTZ
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Den motvillige
fotografen tar
plats pa film

Nu kommer SVT-dokumentdren »Pieters Sverige -

karlek till fotografi och ett land«.

TEXT ELIN LILJERO ERIKSSON FOTO PIETER TEN HOOPEN & STEFAN EKMAN

Tajmningen var allt annat dn perfekt.
Efter decennier av utlandsprojekt
hade fotografen Pieter ten Hoopen
dragit sig undan och trivdes med det
- attlevaiavskildhet i sitt hus i Hjo.
Men nédr dokumentarfilmaren Stefan
Ekman hérde honom i en podcast
foddes idén som skulle forandra
situationen.

-Jag kdnde till Pieter ten Hoopen
och visste att han hade varit med om
mycket som fotograf, inte minst i sina
arbeten utomlands. Dessutom har
han ett eget sdtt att fotografera. Men
det var nar jag horde hans férmaga
att formulera sig som jag ville gora
en dokumentar om honom, berattar
Stefan.

Med storytelling som framsta driv-
kraft har Stefan Ekman tillsammans

med produktionsbolaget Ekman

& Winroth gjort flera dokumentar-
filmer f6r svT. Den har skulle bli den
femte. Det fanns bara ett problem.

- Privat var jag inne i en ny fas.
Jag fotograferade fortfarande, men
jag kdnde mig klar med att prata
om mina projekt. Jag trivdes med
att vara for mig sjalv. Sd nar Stefan
stallde fragan kidndes det ndstan
som en konfrontation, minns Pieter
ten Hoopen.

Men nar Pieter fick landa i tanken
insdg han nagot annat:

- Det skulle faktiskt handla om
fotografi - nagot som lange inte
fatt den plats det fortjanar i kultur-
varlden. Ofta stannar uppmarksam-
heten vid kindisportrattfotografer
och dnnu en Anton Corbijn-utstall-

PIETER TEN HOOPEN

PIETER TEN HOOPEN

Bild ur reportaget »Soderbarke«, 2002.

Ur serien »Jordbdvning i Balakot«, 2005.

Jag fotograferade
fortfarande, men
jag kdnde mig klar
med att prata om
mina projekt.

ning. Jag kan bli lite tr6tt pa den
typen av skildringar, med all respekt
for Corbijn. Kanske jag kunde bidra
till ett bredare samtal.

Parallellt véxte idén om att skildra
Sverige och de som lever hir.

- En anledning till att jag flyttade
hit var manniskorna och Sveriges
vackra natur, siger den nederldndske
fotografen som slog rot har i slutet av
1990-talet.

- Men sedan dess har jag arbetat
nastan uteslutande utomlands, jag
kanner att jag som fotograf har for-
summat Sverige lite.

I dokumentaren, som sandsisvrt:s
K Special den 25 september, far man
inte bara en inblick i Pieters langa
yrkeskarridr, utan fir ocksa félja

FOTOGRAFISK TIDSKRIFT | 12



PIETER TEN HOOPEN

Fotoboken »Tokyo 7« utkom 2012.
!

honom i nutid nédr han reser fran
norr till s6der.

- Jag minns sarskilt nar vi var
i Malmberget, dar flytten av samhal-
let satt djupa spar. Det dr en sak att
mota manniskor mitt i en forand-
ring, men det som hidnder med dem
efterat ar lika intressant. Samtidigt
symboliserar norra Sverige framtids-
tro och den grona omstéllningen.
Hur péverkas manniskorna dar
kanslomassigt av det? De tva berit-
telserna ville jag skildra.

Bakom kulisserna fanns Stefan.

- Stora delar av dokumentéren
ar gjord med handkamera for att
enkelt hinga pa. Pieter dr i stindig
rorelse och valdigt snabbfotad, han
tar fort kontakt med dem han vill
fotografera och ror sig snabbt fram
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och tillbaka for att hitta ratt i olika
vinklar.

Det paminner om hur allt bérjade
for Pieter ten Hoopen.

-Jag var 22 ar och arbetade som
reseledare ndr en vin gav mig en
kamera och sa: »Ta bilder nar du dr
ute och reser.« Det blev en stor upp-
tackt: plotsligt kunde jag dokumen-
tera manniskor och situationer!

Idag har Pieter ten Hoopen rest
varlden 6ver och ar kand for sina ofta
gripande reportage om manniskor
ikris, pa flykt och i stora samhalls-
férandringar. Detta har resulterat

i prestigefyllda utmarkelser, dari-
bland Scanpix stora fotopris, flera
Arets bild-utmairkelser, tre vinster
iWorld Press Photo och en plats i

STEFAN EKMAN

World Press Photo Masterclass.Han
har aven arbetat med film, blivit

Emmy-nominerad och 2023 fick han
Lars Tunbjorkpriset. Men arbetet har
ocksa satt djupare spar.

Scen ur Stefan Ekmans film.
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PIETER

TEN HOOPEN

Pieter ten Hoopen foddes
i Nederlanderna 1974 och
kom till Sverige 1999. Han
har haft stora framgangar
i bland annat Arets bild
och Press Photo Contest.
2023 tilldelades han Lars
Tunbjork-priset.

- En del av Pieters resor har skapat
trauman som han behovt bearbeta,
som ndr han var i Hiroshima och
motte en man som oOverlevt bomben,
sager Stefan och berdttar att doku-
mentdren innehaller flera djupgaende
intervjuer med Pieter.

- Det var fint att fa aterbesoka
manniskorna, tankarna och kdnslorna
med lite storre perspektiv dn ndr man
stod mitt i allt, siger Pieter.

Ndr dokumentéren nu ar klar
tycker Pieter att den &r ett ovanligt
portrétt, pa ett bra satt.

- Den har manga lager och ér per-
sonlig utan att bli naken. Dessutom
handlar den inte bara om mig, utan
minst lika mycket om manniskorna
jag mott langs vigen. Det dr ndgot jag
verkligen uppskattar. &



Aktivis
javisst!

Kameran ar ett viktigrt verktyg for att vacka
forstadelse for klimatforandringar. F hac
tcaffat fyra fotografer som brinner for att
dokumentera det manga andra tar for givet.

TEXT JONNA DAGLIDEN HUNT FOTO CHRISTIAN TAMAYO ASLUND,
MARTIN KULL, KRISTOFFER GRANATH & FATIMA BOUKARCHID




Christian Tamayo Aslund har arbetat for Greenpeace
i flera ar och deltagit i ett stort antal expeditioner.
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CHRISTIAN TAMAYO ASLUND

ed blicken pa en monitor foljer
Christian Tamayo Aslund under-
vattensrobotens fard pa

3000 meters djup och arbetar med
att dokumentera den Arktiska
mittoceaniska ryggen - ett av jordens minst
utforskade vildmarksomraden. Nar vi talas vid
har han just fatt satellituppkoppling ombord pa
ett fartyg mellan Grénland, Svalbard och Island,
dar han befinner sig pa en expedition tillsam-
mans med Greenpeace och ett team forskare fran
ledande europeiska forskningsinstitutioner.
Kameran styrs fran en dator och genom den kan
de livesinda material. Det finns kommersiella
intressen att utféra djuphavsgruvdrift i omrddet.
Men Greenpeace uppmanar till att skydda de
unika djuphavsekosystemen med hydrotermala
kdllor, undervattensberg och extraordindrt marint
liv genom ett ndtverk av marina reservat.

Tamayo Aslund kommer att spendera totalt en
manad ute till havs. Det &r midnattssol, sd ibland
ar det svdrt att veta om det dr dag eller natt pa
fartyget. Forskarna jobbar i 12-timmarsintervaller
med att styra roboten och kameran. Fér Tamayo
Aslunds del blir det ocksa en speciell tillvaro, med
nagon timmes sémn har, och en timmes arbete
dar. Fraimst handlar hans jobb om att redigera ihop
bildmaterialet med intervjuer och det som pagar
uppe pd dack. Han ser ocksa till att undervattens-
materialet ser intressant ut visuellt, s att forskarna

kan berdtta om vad som pagar hdr och varfor det dr
viktigt. F6ljer man liveldnken syns en havsbotten
samtidigt som forskare klipps in och analyserar vad
de ser. En robotarm ror sig langsamt 6ver botten
langst med svampliknande varelser, och plétsligt
utropar en forskare »0Oj, en blackfisk!« nar blot-
djuret simmar forbi.

- Jag lar mig mycket av att sitta bredvid dem och
se deras pagdende analyser, siiger Tamayo Aslund,
som beskriver hur forskarna far upp material till
»vatlabbet« ombord pa fartyget som de sedan
analyserar.

- De tva forskarna vi har med fran Uppsala
universitet dr specialister pa svampdjur, som vi
iallméanhet kallar f6r havssvampar. Men det ar varl-
dens dldsta djur som har funnits har langt tidigare
dn dinosaurier och trdd. Det dr begynnelsen av evo-
lutionen pd jorden och det finns manga intressanta
forskningsomraden kring det. Forskarna har ar
lyriska 6ver att kunna hitta nya arter av svampdjur,
sdger han.

Det ir inte forsta gdngen Tamayo Aslund befin-
ner sig pa den har typen av uppdrag. Ett av hans
mest uppmaérksammade projekt dr en dokumenta-
tion av glacidrer och deras avsmaltning i Arktis
sedan borjan pa 2000-talet. Dokumentationen utgar
frdn Norska Polarinstitutets arkivbilder fran tidigt
1900-tal, och nu 20 &r senare har Tamayo Aslund
foljt upp igen. Studerar man bilderna som ar tagna
pd samma plats ar férdandringen stor.

»Det dr superintressant att dokumentera miljo-
forandringarna och forhoppningsvis fa manniskor
att forsta hur allvarligt laget ar.«

Aktivister ikladda isbjornsdrikter, pa vag till Oslo Energy Forum.

CHRISTIAN
TAMAYO ASLUND
Stockholmsbaserade
filmaren och fotogra-
fen Christian Tamayo
Aslund har bland annat
arbetat for Greenpeace
sedan 1998, men bland
uppdragsgivarna marks
ocksa Financial Times.
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Engelska kanalen, 2014. Bilden visar havssulor som dyker efter slangd fisk och bifangst runt en tysk supertralare som fiskar sill.

Under sin uppvixt bodde Tamayo Aslund i
Nordnorge och fick en naturlig kontakt med Arktis
och Svalbard. Hans bakgrund ar som fotojournalist
och det var i borjan pa 1990-talet som han borjade
jobba for Greenpeace som fortfarande ar en av hans
stora uppdragsgivare.

- Jag har alltid varit natur- och miljéintresserad,
sa det blev naturligt fér mig att fortsatta det
intresset, och idag har de flesta av reportagen
ndgon miljévinkel. Jag har successivt sett miljo-
férandringarna med mina egna 6gon. Det dr super-
intressant att kunna vara med och dokumentera det
och férhoppningsvis fa manniskor att forsta hur
allvarligt laget ar.

Tamayo Aslunds projekt spanner brett, fran att
fotografera 6verfiske och skogsavverkning i Sve-
rige, till att dokumentera férodelsen av kiarnkrafts-
olyckor i stider som Fukushima och Tjernobyl,
samt under kriget i Irak. Det dr tunga platser att
vistas pa.
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- IIrak var det ett karnkraftverk som inte hade
sakrats och ndr amerikanerna ockuperade landet
brydde de sig inte om kadrnkraftverket. Da gick
lokalbefolkningen in och plockade delar fran
reaktorn och tog tunnor dir det hade forvarats
radioaktiva dmnen med stora radioaktiva varnings-
skyltar. Dessa anvande de till att samla regnvatten
i och bada sina barn i. Sadana uppdrag r tunga
att vara med och rapportera om - nistan tyngre dn
klimatrapporteringen, eftersom konsekvenserna ar
sa omedelbara och ménskliga.

Forskning visar att bilder pa klimatférandringar
paverkar, men hur beror pa vad som gestaltas. En
studie som publicerades i Journalism & Mass Com-
munication Quarterly 2025 visar att det som starkast
paverkar manniskors miljomedvetenhet inte dr den
tekniska kvaliteten pa en bild eller hur den sprids,
utan bildens narrativa innehall - alltsa vilken berat-
telse den férmedlar och vilka kinslor den vacker.
Bilder som skapar en kdnslomassig koppling till
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»)ag har alltid
varit miljo-
intresserad, sa
det blev natur-
ligt for mig att
fortsatta det
INTLEeSSeT.«
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Monokulturer i svensk skog ar raka motsatsen till biologisk mangfald.

»jag vill visa att de planet
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MARTIN KULL
Frilansfotograf som ror
sig mellan dokumentart
och fine art. Har nyligen
visat utstéllningen
»jorden du drvde« pa
Naturum i Tyresta
Nationalpark.
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en plats, ett djur eller en mansklig situation har be-
tydligt storre potential att paverka hur manniskor
uppfattar miljéfragor. Darfor har miljéfotografi
blivit ett viktigt verktyg for att 6versitta komplexa
vetenskapliga fragor till ndgot personligt och
kanslomadssigt engagerande.

otografen Martin Kull, bosatt i Vaxholm,

har funderat mycket pa hur han ska na ut

med ratt budskap. I hans egna projekt,

som ror sig i granslandet mellan doku-

mentdrt och konstnarligt berdttande,
undersoker han relationen mellan manniska och
landskap och de spar vilamnar efter oss. Mycket av
arbetet kretsar kring milj6- och klimatkrisen, ofta
genom langsamma och subtila férandringar i natu-
ren. Han dterviander gdrna till platser for att fotogra-
fera forandringar 6ver lang tid. I projektet Jorden du
drvde har han iscensatt bilder av barn och barnbarn
imilj6er som gestaltar andra planetéra granser dn
klimatet: biologisk mangfald, markanvandning och
6vergddning.

- Vi ser varje dag massor med bilder fran andra
sidan jordklotet pa enorma milj6forstéringar och
klimatkrisens orsaker och verkan. Men jag ville visa
att de planetdra granserna ocksa bryts har hos oss.

I en av bilderna visar jag exempelvis motsatsen till
biologisk méangfald, monokulturer i svensk skog.
Jag fotograferade ocksa markanvandning, alltsa hur
vi och var civilisation tringer undan naturen med

var infrastruktur. Och sa platade jag den planetéra
grinsen biokemiska fléden, som i praktiken hand-
lar om 6vergddning. Faktum ar att bade forlusten
av biologisk méngfald och 6vergédningen har
overskridit de planetdra granserna mer dn klimatet.
For mig handlar det hir om vad jag lamnar efter
mig till barn och barnbarn. Nar jag last pa forstar
jag att det dr jag och min generation som har satt
planeten i krislage.

Kull bestimde sig for att ta med sina barn och
barnbarn ut i de dystopiska landskapen. Mono-
kulturer i skogen, sopdeponier och bergkrossar,
6vergodda sjoar och vattendrag.

- Det blir en kraft i det pa nagot sitt ndr man ser
barnen och barnbarnen i de hdr miljéerna. En av de
situationer jag minns mest dr mitt barnbarn, som
dé var tre ar, framfor betongskrot pa en sopdeponi
for byggavfall i Gillinge, norr om Stockholm. Vi
hade med hans bilar, hink och spade och jag satte
honom framfér en av betonghégarna. Bade mina
barn och barnbarn kommer att leva ett annat liv dn
jag har gjort. Kanske pa grund av mitt leverne. Sa
det ar tungt forstas.

Pa sin masterutbildning tog Kull del av forsk-
ning som visar hur man som fotograf kan paverka
manniskors reaktioner och beteende for ett mer
klimatsmart beteende.

- Jag tog med mig tre saker. Det forsta ar att
bilder fran det lokala samhallet och landskapet
paverkar manniskor mycket mer dn bilder fran

»Mina barn och barnbarn kommer att leva ett annat liv
an jag har gjort. Kanske pa grund av mitt leverne.«

Bild ur Martin Kulls projekt »The end of winterx.

v
N

MARTIN KULL



Bild ur Kristoffer Granaths bok »Erosion, utgiven 2022.

»Saker man tar

for givet ar inte
bestandiga. Den
klassiska arbetaren
borjar forsvinna.«

andra sidan jordklotet. Det andra dr att bilder
med manniskor ocksd far folk att reagera mer

an bilder pa landskap, hur eldndiga eller hur
vackra de dn ser ut. Och det tredje, for att paverka
manniskor till en fordndring i deras beteende sa
fungerar bilder som visar pa 16sningar battre dn
bilder som visar problem. I mina projekt férsdker
jag dtminstone ha med tva av de dar. I Jorden du
drvde har jag med det lokala och méansklig narvaro
ibilderna, sdger han, och nimner tre fotografer
som har inspirerat hans arbete, Stephen Gill,
Matthew Brandt och Helene Schmitz, som alla pa
olika satt skildrar manniskans paverkan pé natur
och landskap.

Sjalv arbetar han ofta med flera lager av berattel-
ser i sina bilder. I projektet Ndr vi inte lingre finns it
han exempelvis naturen bli en medskapare genom
att placera sina negativ ute i naturen under flera
mdnader, dar vider, fukt och organiskt material
langsamt borjade bryta ned dem. I The end of winter

lat han under kalla vinternatter fotografiska kopior
frysa fasti havet innan han aterfotograferade

dem under ett tunt lager is, vilket gav bilderna ett
dromlikt, impressionistiskt uttryck. I den senaste
serien Jorden du drvde har berdttelsen dven flyttat ut

i sjdlva utstallningsrummet, dar ramar byggda av
granbarkborredédad gran, cement och vixtmaterial
frdn 6vergodda sjoar exemplifierar de miljoproblem
som bilderna skildrar.

Fotografen Kristoffer Granath befann sig bokstavli-
gen mitt i stormen Urd 2016 nér han insag att han
ville dokumentera klimatférandringarna narmare.

- Det var ratt maktigt. Jag ville konkretisera det.
Vem dr ber6rd? Vem jobbar med detta? For det ar sa
abstrakt. Eve som var den sista alfiskaren nere pa
Ostkusten, han forstar inte varfor han inte far fiska
al. Jag forsokte koka ned det sa att den som star i
Ystads hamn och ser min utstéllning forstar direkt,
sdger han.
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KRISTOFFER
GRANATH
Kristoffer Granath till-
delades 2019 Arbetets
museums Dokumentér-
fotopris for sitt arbete
med att dokumentera
arbetsplatser under
nedlaggning.

FATIMA
BOUKARCHID
Sundsvallbaserade
Fatima Boukarchid
har medverkat vid ett
flertal utstadllningar,
bland annat National-
stadsparken 25 ar.
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Lavskrikan dr klassad som Nara hotad (NT) pa den svenska rédlistan av SLU Artdatabanken. Arten &r
inte akut utrotningshotad, men antalet minskar stadigt pa grund av det moderna skogsbruket.

»jag har vaxt upp med fiske och friluftsliv 1 skog och
mack och ser hur landskapet forandras.«

For 15 &r sedan lamnade han sitt jobb inom
psykiatrin for att frilansa som fotograf. Sedan
starten har han dokumenterat konsekvenserna av
samhallsforandringar som drabbar manniskor
i hans narhet. I projekt som Erosion skildras mann-
iskor pa den skanska kusten och hur de drabbats
av klimatforandringar. Bland annat méter han Eve
Ask, »Den sista alfiskaren«, men han har ocksa
fotograferat nedldggningen av arbetsplatser sasom
Barsebacksverket, Arbetsférmedlingen, Findus och
Hogands Borgestad som tillverkat eldfast tegel
i200 ar. Den roda traden ér enligt Granath sjalv den
lilla ménniskan mot det stora hotet.

- Saker man tar for givet dr inte bestindiga. Den
klassiska arbetaren borjar forsvinna ratt hart. Just
det ddr forsvinnandet dr spannande att jobba med.
Personer och samhillen forlorar sin identitet, sdger
han.

de norrlindska barrskogarna och myrmarkerna
kring Graninge fotograferar Fatima Boukar-
chid det som dnnu finns kvar av det landskap
hon vaxte upp i. Ett av hennes starkaste
6gonblick var att under flera dr félja en familj
lavskrikor. Faglarna hade blivit sa vana vid henne
att de kidnde igen ljudet av hennes bil och fl6g fram
nér hon kom. Hon brukade ibland mata dem med
falukorv och beskriver dem nastan som husdjur.

En dag upptdckte hon att ett cirka 8o hektar stort
skogsomrade dar lavskrikorna levde var markerat
for avverkning. Hon kontaktade skogsbolaget

i hopp om att stoppa avverkningen, men fick
beskedet att det redan var for sent. Kort dérefter
falldes i princip hela skogen.

- De har faglarna lagger upp forrad i skogen for
vintern dér de har sin mat. Férsvinner skogen ar
det inte sa att de gor nya, utan da svilter de ihjal.
Jag satte ut mat och sé var de dir hela vintern. Aret
efter sdg jag dem en gang, men nu dr de inte kvar
langre. Det var sista gangen jag kunde fotografera
dem, och det var en stor sorg, siger hon, och
minns tillbaka pa sin uppvéxt som hon till stor del
spenderade i skogen. Da var den full av liv, bade
maénniskor och djur. Men idag upplever hon den
som tom. Fotograferandet dr med andra ord hogst
personligt f6r Boukarchid. Hon kombinerar sitt
jobb som systemutvecklare pa Férsdkringskassan
med att fotografera samt att féreldsa. Hon pendlar
ofta mellan hemmet i Sundsvall och skogen
i Graninge.

- Jag har vixt upp med fiske och friluftsliv i skog
och mark och ser hur landskapet férdndras. Man
tar all skog, gar allt narmare byarna och lamnar inte
ens sma skogsflackar kvar. Och sa vet man att har
bor duvhéken, har finns tjdderspelet - och sd bara
forsvinner det.
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W tankar om en bild

Politikern
som rock-

stjarna

Goran Greider om ett fotografi av Olof
Palme som berattar praktiskt taget allt
om vad politiken idag saknar.
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TILL SLUT FAR JAG TAG PA HONOM.
Nar jag forst nadde honom pa mobi-
len dar han bor i Skane svarade han:
»Nej, det dr inte jag.« Jag horde en
aldrad, men distinkt rost. Jag blev
litet ledsen &ver att han inte ville
prata; pd sin telefonsvarare hade jag
junyss hort honom sdga sitt namn,
Roony Johansson, och lagga till »fore
detta pressfotograf«. Jag tankte att
han inte helt enkelt inte ville prata.

Sa jag tog en promenad genom
skogen, ringde upp igen och sa tyd-
ligare vem jag var och att jag absolut
inte var nagon forsaljare. Nar jag kom
tillbaka ringde han upp.

Att prata med gamla drrade press-
fotografer dr som att ha historien
sjalv pa trdden. Det var min kansla:
ett slags hogtidlighet. Pa forsta maj
1969, i det medeltida tornet Kirnan
i Helsingborg, tog han sitt foto av
Olof Palme nar han satt och férbered-
de sig for sitt tal. Jag anviande det som
omslagsbild till min bok Ingen kommer
undan Olof Palme, som utkom 2011. Det
var sjdlvklart att anvanda den bilden.
Fotografiet var ju inget mindre dn en
visuell bekréftelse pd den tes jag drev
iboken: Att Palme blev den ikon han
blev darfor att han stod i spetsen for
en enorm, vittforgrenad folkrorelse.
Han var inte det ensamma politiska
geniet, den upphéjde statsmannen.
Jo, han var det ocksa, men han fick sin
stora betydelse darfor att den rorelse
han kom att leda - sdrskilt mot slutet
av sextiotalet - da nadde sin kulmen.
I bakgrunden pa fotot syns den stora
folkmassan som kommit till Helsing-
borgs centrum for att lyssna pa talet.
Roda fanor vajar pa en svartvit bild.
Man bokstavligen ser den rérelse som
bar Olof Palme.

Men inte bara det. Till hoger
i bilden har en ung kvinna vént sig
om for att kolla in Palme. Hon ler.

Jag forsokte for linge sedan ta reda
pa vem hon var, men lyckades inte.
Roony Johansson minns inte och
visste det inte heller da. Hon rakade
bara stiga in i kameralinsen, som

i syfte att ge ytterligare en dimen-
sion till historien: Hon tittar ju pa en
kandis, en person som hon sett pa
bild och kanske pd tv manga ganger.
Trots att Palme dnnu inte ens valts till
partiordférande, dr han sedan flera ar
en valkind politisk profil.

Hon tittar pd honom som om
han vore en rockstjarna, liksom lite
foralskat. Kanske var hon en ung
ssu:are, annars skulle hon vil inte ha
hamnat alldeles intill Palme i det dar
helsingborgska tornet?

Nej, Roony kommer inte ihag
mycket fran just den dagen. Men han
foljde ofta Palme under hans fram-
trddanden och tog hundratals bilder
av honom. Som pressfotograf bevaka-
de han atta olympiska spel, och olika
fotbolls-vM, framfor allt for Afton-
bladet. Han sager att Palme alltid var
vanlig mot fotografer och journalister.
Och sé konstaterar vi i vara mobiler
att nagot inte syns nagonstans i fotot:
Sapovakter. Vi konstaterar att det var
en vanligare tid.

Olof Palme har nyss tint en
cigarett. Han sitter och bldddrari sitt
manus, med en penna i handen. Hans
ansikte syns i profil, lite uppifran.
Han ser koncentrerad ut. I sjilva foto-
6gonblicket samspelar han inte alls
med den unga kvinnan, men nagot
sdger mig att han maste ha vixlat
nagra ord med henne.

JAG STIRRAR PA det mer an halvsekel-
gamla fotot. I skrivande stund ar det
bara dagar tills den svenska valrorel-
sen 2026 bryter ut pd allvar - snart ska
jag std pa torget i Falun och lyssna pa
Magdalena Andersson. Och jag tan-
ker: Detta foto berdttar praktiskt taget
allt om vad politiken idag saknar:
Folk. Eller snarare den enorma kraft
som en gang fanns i de svenska folk-
rorelserna. Fackféreningarna, parti-
medlemmarna, ABF, Hyresgastrorel-
sen, Kooperationen - och manga fler
organisationer - hade under loppet av
ett halvsekel omdanat nationen. Jag
brukar alltid sdga att arbetarrorelsens
stora bedrift under nittonhundratalet
inte var reformerna den genomférde,
utan den organisering av svenska
folket som den astadkom.

Blir jag nostalgisk? Ja, jag erkan-
ner det. Men jag menar att kdrnan
i den nostalgi Roony Johanssons
foto framkallar snarare dr en insikt:
Organisering dr allt. Soyj inte, orga-
nisera er!

Nar jag och den gamle pressfoto-
grafen avslutat samtalet sitter jag en
lang stund alldeles stilla i begrundan.

/ GORAN GREIDER
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De_t Sa
klick

Fotografisk Tidskrift foljer med brollopsfotografen
Jennifer Kivinen pa en lang arbetsdag bland starkande
snacks, skoskavsplaster och slipsknytningar.

TEXT OSKAR HAMMARKRANTZ FOTO JENNIFER KIVINEN



jursholms slott, en 16rdag i slutet av maj.
Det unga paret Viktor och Johanna har
ndagra nervosa timmar framfér sig innan
de ska sdga ja infor prasten. Men for
fotografen Jennifer Kivinen ska ett tio
timmars arbetspass just borja.

Hon 6ppnar den stora svarta ryggsdcken. Har hit-
tar vi ett antal objektiv och blixtar och inte mindre
an fem kamerahus: Tva Nikon Z7, en Contax G2, en
Mamiya 645 och en Nikon F601.

- Jag har platat med Nikon sedan jag var 15 ar
gammal, sa det kan jag. Men jag mdste utmana mig
sjalvibland. Sd jag kopte Mamiyan pa en auktion
forra manaden. Jag har bara hunnit ta en rulle, sa
jag vet knappt ens om den fungerar.

Men viskan dr inte bara packad med kameror,
den idr ocksa fullproppad med snacks. Choklad-
bitar, frukt, nétter, skoskavspldster och Resorb.

-Jag har lart mig att det dr ndstan lika viktigt att
ha koll pa snacksen som pa utrustningen. Idag ar
det ett tiotimmarsjobb, men lika ofta kan det vara
tolv timmar. Och det har hint att jag behovt ge
bruden en banan nér blodsockret faller.

Med tanke pa alla prylar Jennifer bar runt pa
hade en klassisk fotovast med ett 6verflod av fickor
kanske varit det smartaste valet. Men istéllet ar
hon iférd en silkig, flerfirgad langklanning, krit-
strecksrandig kavaj och ett prydligt parlhalsband.
Naglarna dr sjalvklart nyfixade.

Hemma i ligenheten i Alvsjd i sédra Stockholm
hanger ett drygt tiotal kldnningar, alltid nystrukna
och redo.

- Det dr viktigt att f6lja dresscoden, men samti-
digt maste jag ju kunna springa runt och jobba. Att
jag har klanning handlar om att jag inte vill sticka
ut f6r mycket och dra uppmarksamhet till mig, det
racker med alla kameror och blixtar. Men ocksd om
attjag dlskar att kld upp mig. Men en gang hade jag
en lite for kort kldnning som blaste upp en gang,
da kom en gullig gast fram och sa att jag nog bor
dra ner klanningen, da den satt lite pa sniskan sa
att sdga.

I ryggsicken ligger ocksa en harborste, en 6gon-
fransborste och en spegel.

- Det dr egentligen inte mitt ansvar att se till att
brudens hér och make up ar perfekt, men det blir
mitt problem om de inte dr néjda med bilderna. Sa
jag hjalper ofta till med det. Och jag borde verkligen
lara mig att knyta slipsknut, det ar férvanansvart

ménga brudgummar som star med Youtube tutori-
als i sista minuten ...

Brudparet anldnder till slottet pa exakt utsatt
tid, och Jennifer tar med dem ut i gronskanien allé
for portratt.

- Jag maste alltid ha back up-planer for allt, fran
utrustning och vader till miljéer och tidsscheman.
Och jag méste alltid vara proaktiv i planeringen. Ar
bruden férsenad kanske jag kan passa pa att plita
marskalkarna sa linge. Det dr mitt ansvar, eftersom
jag plétat pa 130 bréllop, men for brudparet dr det,
iregel, forsta gangen.

Att det blev just bréllop var aldrig nagon uttankt
plan. Som barn hemma i vistgotska Hillared lanade
Jennifer fordldrarnas kamera och platade hostlov,
innan det blev mycket hastar och natur. Det gillde
att fylla den egna sidan pa bilddagboken.se med
innehall. Som tolvaring fick hon i uppdrag att plata
fordldrarnas kompisars brollop, och nagra ar senare
dven morbroderns bréllop.

- Det var forsta gangen jag fick »16n«. Jag tjatade
till mig ett bidrag till ett objektiv.

»Det dr egentligen inte mitt ansvar att se till att
brudens har och make up ar perfekt, men det blirc
m1itt problem om de inte ar nojda med bilderna.«
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EN KUNGLIG
HISTORIA

Det tidigast dokumente-
rade brdllopsfotografiet
visar drottning Victoria
och prins Albert i sina
brollopskldder fran 1840.
Dock handlar det om ett
aterskapat dgonblick.
Eftersom den tekniska
utvecklingen dnnu var

i sin linda 1840, valde
man att 14 ar senare,
1854, ta pa brollops-
kldderna igen och lata
fotografen Roger Fenton
portrdttera brudparet.
For da hade ndmligen
tekniken kommit sa langt
att man kunde arbeta
med exponeringstider pa
bara 10 till 20 sekunder.
1840, nar brollopet
egentligen skedde, lag
exponeringstiden pa flera
minuter.
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»Urvalet tar bara
ett par timmaud,
men ofta tac
redigeringen
mellan 20 och
40 Timmac.«
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Jennifer bérjade fotolinjen pa gymnasiet i Boras,
men hoppade snart av.

- Jag kdnde direkt att klasskompisarna inte var
dar for att bli fotografer. De ville bara ga en slapp
utbildning for att slippa vara i skolan. Sa jag bytte
till journalistik och forfattarskap pa en mer teore-
tisk skola istallet.

Efter gymnasiet flyttade Jennifer till Stockholm
och borjade jobba som social medier-ansvarig pa
olika foretag. Samtidigt hade bloggarna sin storhets-
tid och Jennifer hjalpte olika bloggare att ta sa kall-
lade »dagens outfit«-bilder. Dessutom hade hon
nagra enstaka brollopsjobb.

Men plotsligt efter pandemin bérjade bréllops-
jobben ta fart. Under pandemiaren 2020 och 2021 var
antalet vigslar historiskt lagt pa grund av restriktio-
ner, med omkring 26 procent farre sommarbrollop dn
normalt. Men direkt efter pandemin ville alla pl6ts-
ligt gifta sig igen. Under 2022 och 2023 sags en tydlig
brollopsboom. I exempelvis Stockholms kommun
registrerades nastan 8oo fler giftermal under somma-
ren och hdsten 2022 jamfort med pandemisnittet.

Idag tillhor Jennifer Kivinen de mer etablerade
brollopsfotografernailandet, och har dessutom
blivit nagot av en favorit hos dem med lite storre
budget och mer pakostade bréllop. Runt usa:s
nationaldag 4 juli gjorde hon exempelvis ett tre-
dagarsbrollop med ett amerikanskt par som hade
bokat bade Rosendals tradgard och National-
museum for festligheterna.

-Jag har fatt kontakt med nagra bréllopsplane-
rare som rekommenderar mig, men annars dr min
frimsta marknadsféringsplattform Instagram.

Konkurrensen bland bréllopsfotografer ar
hard, och darfor ar det viktigt att synas pa de ratta

stillena. Pa Jennifers hemsida kan man bland
annat ldsa att hon utnamnts till en av Sveriges
fem basta av inflytelserika amerikanska bréllops-
sajten Wezoree och att hon blivit publicerad

i nyzeelandska bréllopsmagasinet Together. Men
viktigast av allt dr att kunna skriva att man med-
verkat i Vogue.

- Jag har blivit publicerad redaktionellt i Vogue
Scandinavia. Alla vill synas i Vogue. Det betyder
jattemycket for att fa in bokningar. Men Vogue har
tyvarr blivit ganska urvattnat inom bréllopsbran-
schen varlden 6ver da fotografer koper sig in via
native-paket for att de ska publicera bilderna. Och
sedan anvinder de Vogues logga pa sin Instagram
for att visa att de varit med, trots att det inte ar
redaktionellt. Sa nu har Vogue tydligt gatt ut med
att man inte ldngre fdr anvinda deras logga for
att visa att man blivit publicerad, oavsett. Det
kanns lite trdkigt att det dr dar vi har hamnat. Att
publicering dar ar sa viktigt och att man gor allt for
att hamna dar.

ennifer gor mellan 25 och 30 bréllop om aret.

Det kan lata glamourést att bara behéva arbeta

25 dagar per dr, men det dr inte riktigt hela san-

ningen. Pa ett vanligt brollop tar hon mellan

4500 och 7000 exponeringar. Darefter foljer ett

kampigt urvalsarbete innan bildredigeringen
tar vid. Ofta levererar hon till slut runt 600 far-

diga bilder till brollopsparet.

- Urvalet tar bara ett par timmar, men ofta tar
redigeringen mellan 20 och 40 timmar. a1-funktio-
nerna i Lightroom har gjort det betydligt littare att
ta bort flygande harstran eller den dér knallgréna
Exit-skylten som alltid finns i alla bréllopslokaler
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och alltid lyckas hamna i bild. Pa gruppbilder kan
det hdnda att jag flyttar och ersdtter ansikten eller
6gon ndr ndgon rdkar blunda. Men det dr det enda
jag anvander Ar till.

Totalt har Jennifer gjort 130 bréllop. Och det har
gatt braii2g ganger av fallen ...

For ett drygt ar sedan fotograferade Jennifer ett
bréllop i en mellanstor svensk stad. Aven om paret
var lite stelt var det inget som tydde pa att nagot
gick snett. Sa nagra dagar senare skickade Jennifer
o6ver nagra skissbilder. Paret betalade, sa tack sa
mycket och att allt sag toppen ut.

En manad senare var det dags for slutleverans.
Jennifer holl deadline, dven om hon skickade 6ver
bilderna klockan 23.40 den sista dagen. Tvd dagar
senare far hon ett mejl av paret.

- De var inte néjda, urvalet var slarvigt, nagon
blundar, bilderna &r inte helt centrerade, det syns
reflektioner fran blixten i nagons glaségon, och sa
vidare. De bad om fler bilder, d&ven om jag redan
levererat 700 stycken. I avtalet stod det minst 500.
De skulle tydligen gora en fotovagg med brollops-

bilderna och tyckte att det var for fa bra bilder. Da
kan man ju undra hur stor vigg de har om inte kan
hitta nagra favoriter bland 700 bilder

Paret krdvde 20 procents avdrag pd priset, men
Jennifer kontrade med 5 procent, pa inradan av
SFF:s jurist och prisradgivare som hon hade tit
kontakt med.

- Da sade att de skulle ga till Allmédnna reklama-
tionsndmnden, och sa gick de in och gav en dalig
recension pa min Facebooksida. Hur de nu hittade
den, jag anvander knappt den. Men jag stod kvar
vid 5 procent. Jag hade uppfyllt precis allt i avtalet.
Jag dr numera dnnu mer noga med avtal och of-
ferter, och tweakar och tweakar dem hela tiden. Jag
skickar till och med ut ett infodokument innan dar
paren kan fylla i exempelvis familjerelationer jag
bor kdnna till, viktiga tal, tidsschema och sa vidare.

Sedan september forra aret har dock Jennifer inte
hért ndgot mer fran paret.

Brollopssdsongen tar vanligen slut i boérjan av
oktober och drar igang igen i april, &ven om mid-
vinterbréllop har blivit allt mer populart. Da drar
Jennifer till sitt hus pa Sri Lanka for att surfa och
cykla. Och for att gora nagra sporadiska reklamjobb
och kanske ett eller annat brollop.

- Nar jag inte jobbar sa cyklar jag. Jag driver ett
cykelcommunity i Stockholm tillsammans med
fyra tjejkompisar. Det dr ingen nackdel att ha hygg-
lig kondition ndr man kor tolvtimmarsplatningar.
Och jag far ocksd tacka all styrketrdning jag gjort
under dren, dven om ryggen haller pa att ge upp av
de langa, tunga jobbdagarna.

a Djursholms slott ar middagen avdukad

och dansen och festen ska snart borja.

For Jennifer borjar arbetsdagen ta slut.

Just den har gangen har ingen éldre

farbror kommit fram for att berdtta om
sitt 600 mm-objektiv som man minsann kan plita
pyttesma faglar med.

- Det hdnder néstan alltid annars. Och det ar all-
tid bara méan som vill hidvda sig och prata om sina
kameror eller objektiv, aldrig kvinnor.

Det dr tidig natt och taxin Jennifer har bestallt
rullar in pa grusplanen bakom slottet.

- Jag ar sliten men kommer nog inte att kunna
sova an pd ett tag. Jag dr sd uppumpad med adrena-
lin och uppfylld av all kdrlek. Det dr det som gor att
jobbet ar virt det. &

»De var inte ndjda, nagon blundar, bilderna ar inte
helt centrerade, det syns reflektioner fran blixten
1 nagons glasogon, och sa vidare.«

0SKAR HAMMARKRANTZ

JENNIFER
KIVINEN
31.
Alvsjo, Stockholm.
Fotograferar mellan
25 och 30 bréllop om aret.

jenniferkivinen.com
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SAMMY BALOJI

Sammy Baloji, »Outskirts of Lubumbashi, Haut-Katanga Province, 2013.

tt av de mest kanda fotografiernai usa:s

o
historia, och faktiskt i hela fotografiets
I 1 ( a I l S < nu tvahundraariga historia, ar The
Scourged Back, »Den piskade ryggenc.

Dar visas en forslavad man vars rygg for-
storts av piskrapp, férevigad i det kusligt detalje-

®
rade svartvita fotot fran 1863. Forra aret bestimde
Donald Trump att denna bild inte ldngre skulle fa
visas pd amerikanska museer. Detta plumpa forsok

till historieférfalskning var en av anledningarna
till att Nadine Hounkpatin, kurator f6r fotofesti-
valen Rencontres i Arles, valde att ldgga sdrskild

®
tonvikt pa afrikanska och afroamerikanska berit-
telseri dr.

Urvalet kunde knappast vara mer imponerande.
Den ofta 6vervaldigande stora och splittrade foto-
festivalen - med mer dn 200 utstallningar och galle-

Arles ]CO kus pé Q]Cfd'ﬁa och Klimatkris rier - hari dr en rad tydliga fokus som kompletterar

varandra pd ett raffinerat satt.

g or ]Co-[ O‘I:e S'["Lvale N Ovan-ug'[ Ielevant, Om férra arets fotofestival i Arles led av glappet
mellan den uttryckliga ambitionen att visa radikalt

menar Martin G eliﬂ ' kompromisslost foto och den faktiska bristen

pa bilder fran manga av varldens krishardar och
slagfalt, inte minst Gaza och Ukraina, sa kliver arets
TEXT MARTIN GELIN upplaga av festivalen rakt in i samtidens mest
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CARLOS IDUN -TAWIAH

Carlos Idun-Tawiah. »Many Reasons to Live Again«, 2022.

»Festivalen har

1 &r tydliga fokus
som komplettecrac
varandra pa ett
rafflnerat satt.«
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laddade politiska fragor: rasismen och klimatkri-
sen. Samtidigt lyckas de mestadels undvika ett
enogt fokus pé didaktisk protestkonst. Snarare
kanns det som en glimt av framtiden fér modernt
konstfoto och kanske f6r europeisk kultur 6verlag.

Med magnifika utstéllningar med fotografer fran
Ghana, Kongo-Kinshasa, Nigeria och Elfenbens-
kusten paminns vi om att Frankrike kan bli en
naturlig grogrund for en »afropeisk« kultur som nu
gryr i allt fler konstformer - nar unga konstnarer
och kreativa fran framfor allt vastafrikanska lander
satter en allt tydligare pragel pa Europas traditio-
nella kulturella nav. Vi ser redan den utvecklingen
imode och musik, de kulturformer som snabbast
speglar samtidens skiften, men nu blir den ocksa
allt tydligare i den visuella konsten, pa gallerierna
i Paris och Marseille, i Bryssel, Berlin och London,
men inte minst har pa Arles, dar ménga av de afri-
kanska konstnarerna och fotograferna ar de mest
intressantaiar.

Konstnaren Sammy Baloji, vars skulpturer och
malningar dven gar att se pa Venedigbiennalen i ar,
atervander har till sin familjs hembygd i den kort-
livade staten Katanga, som senare blev en provins
i Kongo-Kinshasa, dar han utforskar just fragor

om historieskrivning, makt och fotots férmaga att
skapa ideologiska narrativ.

Den ambitiosa utstdllningen om Ghanas sjalv-
standighetskamp pa 1950-talet dr lika 6verraskande
som den dr imponerande. Bilderna reduceras aldrig
till nostalgiska blickar pa en hoppfullhet som
snabbt krossades, utan snarare antyder bilder-
nas optimism och manniskornas resiliens att de
vastafrikanska landernas sjdlvstandighetsprocess
ar nagot standigt pagaende. Medan Europa gar mot
krympande befolkningar och en hégerpopulism
som vill slanga ut folk, sa vixer de vastafrikanska
landerna i snabb fart, med en ung befolkning som
trots alla sociala utmaningar uttrycker mycket mer
optimism for framtiden dn vi gor har i Frankrike.

Festivalen har latit bilderna fran Ghana bli arets
affisch, men man har gjort det lite markliga valet
att fokusera pa Carlos Idun-Tawiahs ganska banalt
nostalgiska, iscensatta familjeportratt, istéllet for
att vilja ndgon av de mer raffinerade fotografer som
visas upp har, exempelvis Willis E. Bell och Marc
Riboud, eller varfor inte James Barnors magnifika
portrdtt av hushallsarbetaren Gladys Kwakor Owoo
fran 1950-talet, vars uttryck ar lika mangfacetterat
och gatfullt som en skulptur av en grekisk gudinna.




Martine Barrat. »Block Party«, Harlem, 1992.

en annan av Arles mest spektakuldra lokaler,
katedralen Sainte-Anne mitt pa stadens

torg, kan vi se den briljanta afroamerikanska
fotografen Ming Smiths of6rglomligt poetiska
bilder, dir hon bland annat dokumenterat det
senaste halvseklets afroamerikanska hogkultur,
med portratt pa nyckelpersoner inom jazz, litteratur
och scenkonst. Hennes bilder pa dansgruppen
Alvin Ailey dr masterliga, med en kamera som tycks
svava snett ovanfor scenen, som om hon skickat

ut en forhistorisk dronare fran forsta balkong

pé Lincoln Center. Det forstarker den drémska
kinslan i dansen och den valdigt taktila frihet som
dansgruppen uttrycker i sin koreografi. Ming Smith
har en otrolig forméga att portrattera beromda
afroamerikanska artister utan att snubbla ner i vi-
suella klichéer. Anda sedan fotografiets begynnelse
pa 180o-talet har svarta amerikaner varit bland

de mest fotograferade personerna i varlden och
frihetsaktivisten Frederick Douglass var i manga

ar den mest fotograferade personen i usa. Vikan
diskutera varfér, men vi pdminns hir om vardetien
konstnar som Ming Smith, vars blick pa personer
som James Baldwin och Sun Ra ér lika psykolo-
gisk, lika talmodigt mangfacetterad som i de mest

intima portritten av Peter Hujar, eller de skarpaste
madlningarna av Holbein.

Hennes bilder pé just Baldwin skalar bort all
glamour och romantik. Det finns gott om bilder pa
Baldwin dar han ar bokstavligen naken, inte minst
i Beauford Delaneys berémda malning, men psyko-
logiskt eller figurativt har nog ingen lyckats kla av
honom sa effektivt som Ming Smith gor har.

Under mina ari usa sag jag gradvis hur Ming
Smiths stjarnstatus vixte, men i Europa ar hon inte
lika etablerad, sa denna utstéllning dr en strdlande
introduktion till en av samtidens stora amerikan-
ska bildkonstnérer.

Det dr ingen slump att den i sdrklass mest popu-
lara utstallningen pa arets festival dr den fransk-
amerikanska Martine Barrat, som ror sig i samma
stadsdelar som Ming Smith, men tenderar att
vanda blicken mot trottoaren snarare dn scenerna
och salongerna.

I mer an ett halvsekel har hon fotograferat New
Yorks afroamerikanska omraden, som Harlem och
Bronx, och har férdras hon en retrospektiv som
etablerar henne som en av New Yorks klassiska
gatufotografer - hon borde vara lika kind som
Bruce Davidson och Roy DeCarava.

»Det dr ingen slump
att den 1 sarklass
mesT populara Ut
stallningen ar den
fransk-amerikanska
Martine Barrat.«
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FOTOFEST
SEDAN 1970

Les Rencontres d’Arles
(tidigare kallad Rencon-
tres internationales de
la photographie d’Arles)
ar en arlig sommarfoto-
festival i Arles, mellan
Marseille, Montpellier
och Avignon i sddra
Frankrike. Festivalen
grundades 1970 av
fotografen Lucien Cler-
gue, forfattaren Michel
Tournier och historikern
Jean-Maurice Rouquette.
Den 51:a upplagan av
festivalen stdlldes in pa
grund av covid-19-pan-
demin, men i dvrigt har
festivalen hallits varje ar.
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ag kan inte bestimma mig for om det dr

befriande eller varldsfranvant att relativt f

utstillningar och programpunkter berér fotots

tvdhundraarsjubileum, som ju ocksa rakar

sammanfalla med en existentiell kris fér foto

grafiet, kris bade som konstform och som jour-
nalistiskt dokument. Det har tagits fler bilder de
senaste tio dren dn under det féregaende drhundra-
det och det skapas idag fler bilder med generativ A1
an med faktiska kameror - en majoritet av de bilder
vi utsdtts for pa internet och pa telefoner kommer
snart att vara »syntetiskac, det vill sdga tillverkade.
Det dr en livsviktig fraga att diskutera i paneler,
men arligt talat ett ratt trist dmne att utforska i
faktiska fotografier - forra drets ar-utstallningar var
de trakigaste pa festivalen.

Den som dnda vill ta itu med de krangliga,
filosofiska och estetiska fragorna om fotots framtid
far bege sig till Luma Foundation, som under de
senaste aren blivit etablerat som inte bara ett maste
for den konstintresserade som besoker Arles, utan
faktiskt ett av Frankrikes viktigaste konstmuseer.
Har kan vi se en stralande utstallning med Gerhard
Richters 6vermalade fotografier, som pa djupet ut-
forskar vad ett foto faktiskt ar och hur det férhaller
sig till andra visuella konstformer. Fotots inflytan-
de, sdger Richter i utstdllningens katalog, har blivit
sa stort att manniskor idag litar pa den reproduce-
rade verklighet vi ser i ett foto mer dn vi litar pa den
faktiska verkligheten. Stimmer det fortfarande?

Genom att mala dver sina privata familjebilder
och landskapsportritt med smetig oljefirg férand-
rar Richter verken till taktila objekt, som inte langre
representerar verkligheten utan blir en verklighet
i sig sjilv. De avbildar inte omvarlden, utan de for-
kroppsligar den. Richters ambition ar att utforska
»representationens forganglighet, och sinnenas
begransningar«.

Den starkaste upplevelsen i Arles far jag ocksa i
galleriet bredvid Richters utstéllning pa Luma, dar
jag utsdtts for det mest originella och nyskapande
bildsprak jag sett pa manga ar i Verena Paravels
radikala naturdokumentar Delta. Dar far vi kliva
inien ny audiovisuell vérld, dar radikalt nyska-
pande teknik, som mikroskopiskt sma, fjarrstyrda

Hu Weiyi. »Qilian Mountains No. 1«, 2023.

Bruno Boudjelal. Accra, Ghana, 2005.

kameror och mikrofoner, tar oss med rakt neri
traskmarken i Camargue, det vidstrackta och vilda
naturreservatet precis soder om Arles. Hon tar
faktiskt fotot till en plats dar det inte varit forut:
vi kommer s ndra grishopporna och grodorna i
trasken att det skapas en alldeles tidlgs, forhisto-
risk stimning, som pa ett markligt satt fyller mig
med hopp - trots denna helvetiskt varma sommar,
da klimatkrisen blev sa brutalt verklig just har i
Frankrike, viskar detta konstverk om planetens
sublima biologiska méangfald, allt det som hotas
av den massiva forstorelse som extremvadret for
med sig, numera varje ar.

Jag bar med mig de tankarna nér jag ser Pentti
Sammallahtis lika 6dmjuka som briljanta foton,
sma som vykort, dir han lyckas rymma hela plane-
tens skonhet och 6mtalighet i en fagelvinge eller en
vissnad tulpan. Nar Sammallahti fangar en sparv
i 6gonblicket da den lamnar en krokig tall utanfor
Seoul, eller dréjer sig kvar vid ett ensamt far under
en ek pa en dimmig kulle i irlandska Mayo, s& kom-
mer vi ocksa lite ndrmare dessa krabater, vara gran-
nar och vinner pa den har planeten, och vi paminns
om att de dr lika sarbara som vi ar.

Aven uzbekiska Saodat Ismailovas utstillning
Amanat, The Sacred Forest, dar vi ser foton och filmer
som vaver samman folksdgner med landskapsskild-
ringar och centralasiatisk flora och fauna, far ndgot
ndrmast akut angeldget dver sig den hdr sommaren
av klimatkris och despotiska krig. &
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W nar allt gér At helvete

»Utan pass ar

det om

o)

ligt att

komma till Paris«

Ett prestigefyllt fotojobb i Paris stod pa spel nar Christopher Hunt tappade bort det
viktigaste i packningen. Plgtsligt inleddes en osannolik rdddningsaktion dver tva
lander - och en desperat kamp mot klockan.

TEXT ELIN LILJERO ERIKSSON FOTO CHRISTOPHER HUNT

Paniken som krép under huden var
plagsamt pataglig. Vad skulle han sdga
till uppdragsgivaren? Att ett 6gon-
blicks slarv nu riskerade att omintet-
gora hela fotograferingen, den som
planerats in i minsta detalj? Det var
inte vilken kund som helst. Det var den
valrenommerade amerikanska reklam-
byran Edelman som hade gett fotogra-
fen Christopher Hunt ett prestigefyllt
uppdrag. Hans forsta for dem.

- Briefen var gedigen med tydliga
instruktioner om vilka bilder som
skulle tas. Allt var valdigt formellt och
seriost. Det har var ett viktigt jobb,
berittar Christopher Hunt.

For Unilever, ett av varldens storsta
konsumentvaruforetag, skulle han
forst dka frdn London till Liverpool
och fotograferai ett labb dar man
tog fram parfymer. Morgonen darpa
skulle han med tag dka vidare till Paris
for att fotografera en parfymor. Allt
var minutiést planerat. Med samma
noggrannhet hade Christopher packat

utrustningen och annan packning. Och

sa passet, forstas.

- Lite nervos och férvantansfull
tog jag tiget till Liverpool och gjorde
fotograferingen. Allt gick enligt plan.
Sa ndr jag klev pd tdget mot London
igen var det med en kansla av littnad.

Forsta dagen var klar. Jag slingde upp
jackan pa hatthyllan och lutade mig
tillbaka i satet.

London nésta. Christopher ryckte at
sig jackan och packningen och hoppa-
de av. Sommaren dréjde sig kvar, men
utanfor stationen hade kvillssvalkan
nu lagt sig. Han drog pd sig jackan.

- Dd kinde jag att passet var borta.
Jag mindes att jag hade lagt detiinner-
fickan, men nu var det inte dar.

Han letade runt i varenda ficka,
ivarje viska. Ingenstans.

- Da kom kallsvetten och paniken.
Utan pass dr det omojligt att komma
till Paris.
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En av bilderna som faktiskt blev av.

Forsta tanken var att ordna ett
sista minuten-pass pa svenska
ambassaden. Men klockan var sex pa
kvillen, de hade stangt.

- Jag sprang till lost & found pa
stationen, men de hade inte fatt in
nagot.

Bland jaktade resendrer och
Londonpendlare omkring sig bor-
jade han googla: »Beh6ver man pass
for att dka till Paris med tdg?« Kan-
ske kunde det ricka med korkort?
Nej, det var omdjligt. Christopher
svalde hart medan mardréomstan-
karna bérjade mala:

- Kunden kommer att bli vansin-
nig, for ett sddant hir misstag, det
far bara inte handa. Forsta jobbet for
en sa stor byra, och sd tabbade jag
mig!

Men sa kom han pa att han ju fak-
tiskt hade ett annat pass. Eftersom
Christopher Hunt ar f6dd i England
ar han dven engelsk medborgare och
har darmed ett engelskt pass. Pro-
blemet var bara att det fanns hemma
i Stockholm. Han tittade pa klockan.
Den var sju i Sverige. Sista flyget till
London gick 20.45.

-Jag ringde min fru Jonna som
var hemma med var fyra manader
gamla son och bad henne géra ett
forsok: ta passet, aka till flygplatsen,
hitta nagon som skulle ta sista flyget
till London och be den ta med mitt
pass.

Det var en chansning. Jonna
kastade sig in i en taxi, kom till
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SJALVPORTRATT

1 uppdraget for Unilever ingick bland annat att fotografera en parfymor.

CHRISTOPHER
HUNT

ALDER 41.

BOR Stockholm.
HEMSIDA
christopher-hunt.com
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flygplatsen och sprang med sonen
ibarsele till kon vid inchecknings-
disken. Dar sag hon en mamma och
hennes vuxna dotter.

- Det dr kanske lite mysko att be
nagon ta med sig ett pass, men det
fanns ingen tid att tveka. Det var bara
att fraga!

Det dr svart att veta vad som avgjorde
saken. Kanske historien. Kanske
desperationen. Eller kanske den fyra
mdnader gamla bebisen i barselen.
Men planen gickilds. Dottern tog
med sig passet, flog till London och
hoppade pa Gatwick express till

Victoria station dar hon skulle 6ver-
lamna det till Christopher.

- Strax innan midnatt métte jag
upp henne med en flaska vin som
tack. Det var en otrolig kdnsla att fa
passetimin hand.

Nar Christopher lade huvudet pa
hotellkudden sent den natten var det
fa timmar kvar innan taget mot Paris
skulle ga.

- Det blev inte mycket s6mn, men
det var det vart. Jag levde bara pa
lyckan att det hade 16st sig.

Och fotograferingen? Den blev den
minst dramatiska delen av den har
resan. @

»Forsta jobbet
for en s& stor
byra, och sa
Tabbade jag
mig.«
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TEXT JESPER HOGSTROM
BILD ANNELIE CARLSTROM
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Fotograferna har forekommit 1 litteratucen nastan lika
lange som ycket sjalv. Daguecrrotypister, pressfoto-
orafer, portrattfotografer och konstnarliga fotografer
— alla har de skildrats som realistiska yrkespersoner
ibland och som litterara symboler 1 nasta.

Bilden av

bildskaparna

B DEN KRINGVANDRANDE PIONJAREN

Holgrave i Nathaniel Hawthornes

»Huset med de sju gavlarna« (1851)

Holgrave dr en kringvandrande daguerrotypist,
alltsa utdvare av den tidigaste varianten av foto-
grafikonsten, tdimligen nyuppfunnen nar ame-
rikanen Hawthorne publicerade sin roman. Han
dar en 22-arig vagabond som slagit sig pa sin nya
fodkrok efter att tidigare ha varit larare, butiks-
bitrade, journalist, resande parfymférsaljare,
sjoman och »offentlig foreldsare om hypnos« - en
typiskt rotl6s ung man i 1850-talets rotl6sa Usa.
Det sdgs uttalat att daguerrotypiverksamheten
bara ar ett tillfalligt brodjobb for Holgrave - han
kommer att »ge det pa baten sa fort han hittar na-
got battre«. Han dr dnda forst utiraden av litterdra
fotografer som inte bara ar realistiskt beskrivna
yrkespersoner utan dessutom symboler och ut-
gangspunkter for funderingar éver iakttagandets
och beskrivandets natur. Holgrave beskrivs som
en framatskridandets foretrddare som féraktar
»det férflutnas tunga hand«, dessutom en kylig
observator som havdar att hans portrattbilder kan
ta fram hemliga och sanna sidor hos féremalet.

B DEN ROMANTISKE HJALTEN

Robert Kincaid i Robert James Wallers

»Broarna 6ver Madison county« (1995)

En anledning till att Kincaid (i Clint Eastwoods
filmversion) blivit den kanske mest kdnda fiktiva
fotografen ndgonsin ar att han presenteras som

romantisk hjdlte. Fotografen ar hér en kringflackande
enstoring som lever for sin konst och forsvarar den
mot alla intrdng. Det ar inte litt, f6r kvinnorna han
passerar blir naturligtvis fascinerade av honom:
»Du dr bast, Robert, ingen kan tiavla med dig«, siger
till exempel en av dem som temporart lyckats fanga
in honom. Men hon forstar och respekterar ocksa
det sdregna i hans personlighet. »Robert, det finns
ett viasen inom dig som jag inte formar locka fram,
som jag inte dr stark nog att nd.«

B DEN PRETENTIOSE KONSTFOTOGRAFEN
Kristian Hadeland i Karl Ove Knausgards

»Nattens skola« (2024)

Knausgards Kristian dr den finlitterdra motsvarig-
heten till Kincaid, men i grund och botten lika
romantisk. I stallet for att glida omkring i fotovast
och khakibyxor och kasta sig i Meryl Streeps armar
forekommer han i konstfotografiets pretentitsa
varld ddr man dgnar mycket tid at att debattera
mediets teoretiska dimensioner. Det &r stilriktigt
att han kokar sonder en d6d katt for att fotografera
skelettet och saljer sin sjal till djavulen genom att
sld ihjal en uteliggare.

B DEN MOTVILLIGE STJARNFOTOGRAFEN

Harry Friberg i Stieg Trenters

detektiviomaner (1944-1967)

Nastan det forsta Harry Friberg yttrar i den forsta
av deckarna dér han for ordet (Farlig fafinga, 1944)
ar en drém om att dra sig tillbaka frdn fotografi-



»Fotografen ar en
kringflackande en-
storing som lever
for sin konst och
forsvarar den mot
alla Intrang.«

yrket: »Nadr man plotsligt far en vild lust att sldnga
kameran i vaggen ar det hog tid att koppla av ett
slag fran bldndare, exponeringstider, belysnings-
grejor och mérkrum.« Det kan ibland kdnnas

som om han redan har uppfyllt den drommen, sd
mycket tid han har till vers at att jaga mordare
och att dta sniglar pa Cattelin. Anda tillhor Friberg,
som bekant, de litterdra fotografer som bygger pa
verklig forebild, stjarnfotografen KW Gullers. Fast-
an han gor » bildserier at Se« och platar fiskarbrol-
lop pd M6ja »at sin Sverigebok« ar det frapperande
hur stor del av Harry Fribergs verksamhet som ar
realistiskt banal, med uppdragsgivare som »Weda-
verken i Sodertédlje« och »en mekanisk storindustri
i Malmo«.

H DEN TRENDRIKTIGE REKLAMFOTOGRAFEN
Astolf Felixon i Pir Radstroms »Arans portar« (1957)
Astolf Felixon, signaturen asTo, har »vid 22 ars al-
der tagit den beromda bilden av Karin Terner - dven
kallad Gullpyret - som slutligen hamnat pa Holi-

days omslag«. Han dr med andra ord en betydligt
mer glamourds (och ironiskt gestaltad) variant av
Harry Friberg som platar korsettmodeller och forfor
dem efterdt. Han ar ocksa »oerhort modern«, »den
nya demokratien«, »den nya manniskan i den nya
valfardsstaten«. Som tidsbild fran veckotidnings-
journalistikens gyllene tidsilder pa femtiotalet dr
Astolf - lite grann som Par Radstroms en gang sa
hippa slackerprosa - rérande just for att han ar sa
tidsbunden i sin trendighet dar han sitter i sina
Akerblomsstolar bland »Triva-Bygg, Stringserier
och andra modernt komfortabla pinn- och ribb-
anhopningar«.

B DEN ENSAMMA SOKAREN

Wilhelm von Blomberg i Olle Hedbergs

»Foto von Blomberg« (1953)

Wilhelm von Blomberg ar fotograf i en roman som
utspelar sig i Stockholm 1953, men det dr sa mycket
han har gemensamt med Astolf Felixson. Har

ar portrattfotografens yrke en férklidnad for en




»Harry Fribergs
verksamhet ar
realistiskt banal
med uppdragsgivare
som mekanisk stor-
industri 1 Malmo.«

ANNELIE CARLSTROM

ensam och observerande manniska, en judisk flyk-
ting frdn nazismens Tyskland som betraktar sitt
nya hemland med en granskande och litt férfarad
blick. »Ség dessa manniskor sa helt annorlunda ut
an tyskar? Garanterade skillnaden i uppsyn att de
inte under vissa betingelser skulle kunna hinge
sig at vilda forfoljelser eller med jamnmod finna
sig i att deras regering gjorde det?«

B FOTOGRAFEN SOM OMSKOLAR SIG

Peter Parker i serietidningarna om
»Spindelmannen« (1962-)

Spindelmannens sa att sdga »civila« identitet
bérjar sin fotografbana pa ett satt som skulle glatt
de mer sofistikerade forfattare som anvant sig av
yrkesrollen: genom att ta fotografier av sig sjalv.
Han anstills pa dagstidningen Daily Bugle av
Spindelmannens harde kritiker, chefredakt6r

J. Jonah Jameson, for att ta avslgjande bilder av sitt
nétslungande alter ego. Féga 6verraskande tryter
till sist efterfragan pa detta enda amne. Parker
tvingas mot slutet av go-talet byta karriar och bli
gymnasieldrare i fysik.

Bl IKONOGRAFEN SOM DRAS TILL LJUSET

Otto Chriek i Terry Pratchetts »The truth« (2000)

och »Monstrous regiment« (2003)

I fantasyforfattaren Terry Pratchetts brokiga »skiv-
varld« finns det naturligtvis ocksa plats fér en
fotograf (eller »ikonograf« som yrket kallas i denna
varld). Otto dr en vampyr som har blivit nykter,
dvs. slutat dricka blod. Det far honom att dras

till ljuset istallet for att fly fran det som vampyrer
annars har fér vana och foljaktligen ta jobb som
»pressikonograf« pa den undersokande tidningen
Ankh-Morpork Times. Trots »nykterheten«har
han dnda god anvandning av sitt skrackinjagande
vampyrutseende i yrket.

B DEN UPPGIVNA KAKTUSFOTOGRAFEN
Tereza i Milan Kunderas

»Varats olidliga litthet« (1984)

Tereza dr en servitris fran den tjeckiska lands-
bygden som tack vare sin pojkvins kontakter far
jobb pa ett fotolaboratorium och avancerar till
fotograf. Under den sovjetiska inmarschen 1968
tar hon bilder av de ryska soldaterna och bidrar
till att vacka omvarldens uppmarksamhet for
det som hander. Men nar hon flytt till Schweiz

nagon manad senare och forsoker sdlja fler bilder
upptdcker hon att tidningarna redan tréttnat pa
motivet. Hon erbjuds att plita kaktusar fér en
tradgardsbilaga, men blir sa uppgiven att hon
lagger ner verksamheten.

Eftersom Milan Kundera dr en hégintellektuell
forfattare med ett valutvecklat intresse for erotik
spelar Terezas yrke ocksa en roll i férhallandet till
den strulige Tomas. Tomas vanstrar nimligen med
konstnéren Sabina, Sabina har en gdng lart upp
Tereza i fotografiyrket och enligt logiken i romaner
som denna kommer Tereza pa idén att ta naken-
fotografier av Sabina. »Kameran var for Tereza ett
mekaniskt 6ga med vilket hon iakttog Tomas als-
karinna och en slgja som dolde hennes ansikte.«
Alltsammans slutar med att de badda kvinnorna tar
nakenbilder av varandra. Mycket mer raffinerat dn
kaktusar.

Bl DEN KVINNLIGA KRIGSFOTOGRAFEN

Helen Adams i Tatjana Solis »The Lotus Eaters« (2010)
Den kvinnliga krigsfotografen som dras till dven-
tyret och gradvis blir bade dcklad och beroende

av adrenalinet? De harde manlige veteranen som
trakasserar henne och som hon dnda utvecklar

en romans med? Stenharda yrkesklyschor: »Om
bilderna inte ar bra nog dr du inte néra nog.«? Val-
researchade milj6er fran Vietnamkriget? Allt finns
hos Helen Adams, den litterdra motsvarigheten till
beromda forebilder som Gerda Taro, Lee Miller och
Dickey Chapelle.

N DEN PLAGADE PINUPFOTOGRAFEN

Jason Poole i Ed McBains »Hi@mnden« (1958)

Nej, Jason Poole dr inte den mest utpraglade av
litterara personligheter. Faktum &r att hans namn
inte ndmns mer dn tva ganger i en av Ed McBains
femtiofem romaner om 87:e distriktet. Har far han
dock vara med eftersom han representerar en ofta
o6ver axeln sedd underavdelning av yrkeskdren.
Det dr Jason Poole som har tagit »pinupbilderna«
av Lucy Mencken som hamnar i handerna pa

den samvetsldse utpressaren Sy Kramer ndr Lucy
Mencken sedan blir gift med politikern Charles
Mencken. Han kan faktiskt inte anklagas for kon-
sekvenserna (mordet pa Sy Kramer som inleder
Hidmnden) och det avsléjas i alla fall att han ar bra
pa det han gér: »Den baste. Prima.« Vad kan man
mer krava av en litterar fotograf? ]

»Tereza erbjuds att plata kaktusar for en tradgarcds-
bilaga, men blir sa uppgiven att hon lagger ner.«
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Bilder av
den sarade
terrangen

Erik Abel g6r upp med statens koloniseringsprojekt

Kolonin

Erik Abel

EGEN UTGIVNING,
2026

Form: Johannes Melin

1 FOTOGRAFIET som pryder det brun-
kladda omslaget syns en vig som
abrupt kapas av vid ett brant stup. Dar
Oppnar sig en djup avgrund som blot-
tar jordens inre likt en anatomisk bild
av en manniskokropp. Bilden pamin-
ner om apokalyptiska motiv ur
romantiskt maleri fran 1800-talet,
men i sjalva verket forestdller den na-
got som tillhor vir omedelbara sam-
tid: gruvbrytningen i Malmberget.
Erik Abels fotografiska och idé-
historiska reportagebok Kolonin dr
fylld av liknande symbolladdade

ERIK ABEL

ERIK ABEL

bilder av den sarade terrangen i det
nordligaste Sverige. Genom en kom-
bination av sotigt svartvita bildserier
och langa historiska redogorelser, dr
boken en djuplodande uppgorelse
med den svenska statens kolonise-
ringsprojekt i norr.

Erik Abel arbetar till vardags som
bildjournalist och det mérks i bild-
serierna som i klassisk reportagestil
blandar portratt, vardagsscener och
landskapsvyer, samtliga ackompan-
jerade av forklarande bildtexter. Forst
undrar jag om inte bildtexterna dr ett
onodigt grepp som berévar fotogra-
fierna deras agens och mystik. Sedan
forstar jag att det handlar om en
omsorg om méanniskorna som latit sig
avbildas av kameran, att de verkligen
far komma till tals pa riktigt.

Det marks att Abel har priorite-
rat de upplysande och berdttande
aspekterna fore den mer subjektivt
betonade visuella gestaltningen -
och jag tror att det ar rdtt val. Det om-
fattande material som presenteras

vackert 6desmattade graskalan i det
svartvita trycket till det kartonglik-
nande texturerade pappret iinlagan
som harmonierar med naturmotiven.
Mest drabbad blir jag av alla
landskapsbilder tagna fran hog héjd

»De handlar om en omsorg om manniskorna
som latit sig avbildas, att de far komma

Till tals pa riktigt«

iboken behover bade ratt kontext
och forklaring for att inte slarvas
bort.

Med det sagt saknar inte boken
formmassiga kvaliteter. Tvartom
kinnetecknas den av hog visuell
och formmassig stringens - fran den

som visar de sondrade och urholkade
markerna som idag utgor stora delar
av Sverige. I sin enkelhet berdttar de
allt vi behover veta om tillstdndet i
de drabbade omradena - att laget ar
akut.

/ RASMUS HOLM
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En svag ilning
i kroppen

Max Barel vdnder sig till vara sinnen.

Susurrus

Max Barel
BLACKBOOK
PUBLICATIONS, 2026
Form: Spine Studio

ETT AVLAGSET LJUD som paminner
om en tyst viskning eller ett 16v som
rasslar i vinden - det dr inneb6rden
av det engelska ordet Susurrus, titeln
pa den norska fotografen Max Barels
debutbok.

Nar jag bldddrar igenom boken
foljer ordet med i bakhuvudet, lite
som en grundton. Kanske kan bilder
paminna om ljud och fotografier
upplevas som viskningar? Men hur
ser sadana bilder ut?

Max Barel tog examen fran
kandidatprogrammet i fotografi pa
HDK-Valand 2024. Boken bestar bade
av bade nytt och gammalt material,
och det marks pa bilderna som visar
en mangd olika arstider, platser och
situationer. Motiven inbegriper saval
romantiskt utatblickande naturland-
skap som nyfikna makrobilder av
plastiga vardagsobjekt.

Det dr ett fargsprakande myller
av texturer, ytor och tomma miljéer
som alla férenas av nagon liten detalj
som forvandlar det vardagliga till in-
tresseviackande tablaer. En ensam ko

MAX BAREL
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pd en gron ang far genom ett snavt
utsnitt och disigt ljus en alldeles
trolsk och sagolik ton. Men trots

att manga bilder forestdller vacker
natur gar boken intressant nog aldrig
6ver till att bara bli naturromantisk.
Nastan varje naturmotiv féljs upp av
en bild av nagot plastigt, syntetiskt
eller artificiellt material, som en

gra presenning eller nagra tomma
utslangda plastdunkar.

Barels blick tycks lika nyfiken pa
ett trads rotter som pa en industri-
maskin i orangelackerad plat. I motiv-
valen finns inga hierarkier. Den foto-
grafiska stilen anknyter till en tydlig
norsk fotografisk tradition och pa-
minner bade om Torbjern Redlands
absurt humoristiska stilleben och
Morten Andenzes mjuka minimalism.

Utan att ge svar pa fragan om
Jjud kan 6versittas till bilder ger
titeln Susurrus en méjlig ingang till
hur Barels bildvarld kan uppfattas.
Boken dr fylld av bilder som, liksom
ett bakgrundsljud, kdnns dimpade
och avldgsna, bilder som appellerar
till ett sarskilt register av vara sinnen.
Det dr som om han noggrant har
valt ut sddana motiv som framkallar
liknande reaktioner - en svag ilning
eller kittling i kroppen.

/ RASMUS HOLM
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VEMOD PA
FOLKHOGSKOLA

Internatet

Ida Larsson

GAMLEBY PRESS, 2026
Form: Nicolds Wormull och
Ida Larsson

»Nio kvadratmeter, fyra
kala vaggar och delat
badrum. | korridoren
fanns tre sovrum och
varje byggnad hade ett
gemensamt kok och all-
rumc, skriver Ida Larsson
i slutordet till »Interna-
tet«, som dr bade hennes
och det sprillans nya
forlaget Gamleby Press
forsta publikation.

Titeln syftar pa
Gamleby folkhogskola.
Dar tillbringade Larsson
ldsaret 2021-2022.

Over hela projektet
vilar ett vemodigt skim-
mer. Det lilla bildforma-
tet bidrar till en intim
kdnsla, och den nakna
kroppen som aterkom-
mer i bilderna vittnar om
en ndrhet mellan subjekt
och objekt. Men snarare
dn den gemenskap man
kan ténka sig uppstar nar
en mindre grupp unga
manniskor fors samman,
formedlas en kansla av
isolering och ensamhet.
Portritten ar individu-
ella; ndstan inga grupper
skildras och minerna
dr aterhallsamma. Det
tydligaste avsteget fran
detta dterfinnsi ett av
de storre portritten, som
forestdller en manlig
gestalt klddd i linne, till
synes vralande. Om ut-
trycket signalerar glddje,
ilska eller frustration ar
svart att avgora.

/ KOSHIK ZAMAN

VARDAGENS
MYSTIK

Time isn’t holding us
Joakim Moller
SENTANTA BOOKS, 2026
Form: Martina

Krosneva

»Time isn’t holding us«
dar en dvertygande debut.
Joakim Maller utgar fran
gatufotografens blick,
men boken handlar
mindre om att fanga
dgonblick an om att om-
forma dem. Genom bland
annat beskarningar och
ovdntade sammansatt-
ningar forskjuts verklig-
heten utan att kontakten
med det vardagliga gar
forlorad.

Bokens stora styrka dr
sekvenseringen. Bilderna
tillats tala med varandra
och bygger successivt
upp ett bildsprak dir
aterkommande motiv -
faglar, silhuetter, trad,
hander och skuggor - blir
som ett slags visuella
ekon. Resultatet dr en
fotobok som kdnns
genomkomponerad och
ddr rytmen dr minst lika
viktig som de enskilda
fotografierna.

Bokens enhetliga ton
skapar ett starkt uttryck,
men lamnar ocksa be-
gransat utrymme for kon-
traster. Nar allt ar gatfullt
blir till sist ganska lite
verkligen dverraskande.

Men som helhet dr den
mycket lyckad. »Time
isn’t holding us« visar en
fotograf som redan har
utvecklat ett eget visuellt
sprak - och som forstatt
att en fotobok dr mer @n
en samling bra bilder.

/ PETER WIKLUND



Mer an bara ett portratt

Det dr inte Al som oroar fotografer med foretagskunder mest. Tre specialister
pekar i stdllet pa en annan utveckling, ddr erbjudandet blir allt viktigare.

Medarbetarportritt kan vara en bra inkomst-
kalla, inte minst for den som har ett etablerat

samarbete med nagot stort foretag dar en kon-

tinuerlig strom av nya medarbetare genererar
nya uppdrag. Samtidigt blir A1-tjinsterna allt
skickligare pa att férvandla halvdana portratt
till riktigt snygga bilder.

Teoretiskt sett kan foretagen slippa betala
for fotograftjanster genom att lata nagon av
medarbetarna ta enkla portrétt och kéra dem
genom en Al-tjanst. De fotografer vi har talat
ar dock 6verens om att detta inte dr nagot
reellt hot i praktiken.

- Nagon maste trots allt gora jobbet - fran
bokningar och urval till bearbetning och
leverans. Tekniken finns, visst, men jag tror
inte att sarskilt manga foéretag har nagon som
kan ta ansvar for hela den processen, sager
Michael Steinberg, en fotograf som inriktat
sig pa féretagsfotograferingar.

Tidsdtgdngen dr alltsa en viktig faktor hir,
men Michael Steinberg understryker ocksd att
fotografen kan tillféra nagot som ar vérde-
fullt: ett genomténkt och enhetligt bildmanér
som passar foretaget. Detta dr - dtminstone

SJALVPORTRATT

Michael Steinberg: »Om fem ar kan allt vara tvartom
- da kommer man att vilja ha akthet.«

idagens ldge - vanskligt att 6verlata till en
Al-tjanst.

Det har dr ocksa ndgot som vissa fotografer
arbetar allt mer med, det vill sdga att bygga
foretagets visuella uttryck. Frida Rénnholm ar
en avdem.

- Jag har skiftat fokus: tidigare var bud-
skapet i princip »anlita mig om ni vill ha min
stil«, men nu handlar det mer om att fa fram
attjag kan hjalpa till att lyfta kunden, sager
hon.

Hon gor alltid ett ordentligt forarbete
innan det dr dags for fotografering, och redo-
gor sedan tydligt for vad hon har tankt sig.

- Den dar dialogen ar mycket viktig, bade
f6r mig och kunden. Den gor att vi littare far
fram de bilder de vill ha, och det férdjupar
aven min relation med dem.

Pd det hér sdttet tar hon alltsa ett steg fran
att leverera portritt till att leverera mervarde,
vilket samtidigt ger henne en mer strategisk
roll hos kunden. Darmed 6kar ocksa mojlig-
heten att vara relevant pa marknaden - och att
verkligen kunna ta betalt for sina tjanster.

- Det ar inte ovanligt att en kund begér
in offerter fran kanske 15 fotografer infor ett
portrattuppdrag. Det dr en konkurrenssitua-
tion jag helst slipper.

Magnus Svensson, som ocksa specialiserat sig
pa foretags- och medarbetarportritt, kinner
igen utvecklingen.

- Visst dr det fler nu som &r ute efter att
jamfora priser, helt klart. Och jag upplever att
arvodena gradvis har gatt nedat pa sistone.
Det dr svart att ligga kvar pa gamla nivaer,
sdger han.

An sa lange upplever han dock att konkur-
rensen frimst kommer fran andra fotografer
- inte frdn A1-tjdnster.

- Jag tanker att A1 snarare kan vara ett
intressant verktyg for egen del. Eller det ar
redan en del av min vardag; i och med att jag
sitter och jobbar i Photoshop och Lightroom

TRE FRAGOR
ATT STALLA SIG

B Vad ska bilderna formedla?
Ska foretaget uppfattas som
innovativt, varmt, tekniskt
eller personligt? Portritten
behover forstarka varumarket.

B Hur bygger du ett bild-
lkoncept? Bestdm bildmanér,
miljoer och arbetssitt redan
fran borjan. DA blir det ldttare
att skapa nya portratt i samma
bildvérld - dven flera ar senare.

B Hur ska bildbanken fungera
over tid? Planera redan fran
borjan for nyanstillningar, nya
lkanaler och framtida komplet-
teringar. D4 blir fotografering-
en en langsiktig investering.

Kalla: michaelsteinberg/blogg

Jag tanker att Al
snarare kan vara
ett intressant
verktyg for egen
del, endel av
min vardag.
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SJALVPORTRATT

Magnus Svensson: »Jag upplever att arvodena gradvis har
gatt nedat. Det dr svart att ligga kvar pa gamla nivaer.«

sa drar jag hela tiden nytta av a1. Skulle jag
ha sysslat mer med brollopsfoto sa hade jag
definitivt sett till att anvanda a1 for en forsta
gallring av bilder, det hade sparat manga tim-
mars jobb, siger Magnus Svensson.

Han har inte fatt nagra direkta férfragning-
ar fran kunder om att géra a1-bearbetning av
sina bilder, men kan mycket val tinka sig att
det skulle kunna finnas en efterfragan om han
gick ut och erbjod det.

-Jag horde att en kollega levererat svartvita
medarbetarportritt till en kund f6r ett bra tag
sedan, och nu horde kunden av sig for att fa
bilderna i farg ocksa. Men fotografen hade inte
kvar filerna, sa da kom de overens om att kun-
den fick farglagga bilderna med hjélp av A1

Det i sig behover inte vara nagot problem.
Al-bearbetningar blir allt vanligare, och sa
lange fotografen har blivit tillfragad och god-
kant (och fatt ersittning!) r det en fullt rimlig
utveckling. Pa senare tid har det ddremot dykt
upp flera fall av bearbetning utan fotografens
medgivande, nagot som definitivt inte ar
tillatet.

Det hari alla fall de intervjuade fotogra-
ferna sluppit ifran, men Michael Steinberg
har ddremot erfarenhet av att bli ombedd att
ta fram en egen bild genom att anvianda bade
foto och Ar:

- Det var redan fran borjan bestamt att det
skulle vara en helt annan bakgrund an det
jag kunde fa fram i studion. Dd planerade jag
utifrdn det, sa att exempelvis ljuset 1ag pa ratt
sdtt, och sedan var det bara att sitta sig och
prompta.

Han ér ratt kluven till den typen av uppdrag.

- Det ar klart att jag kan tinka mig att gora
det, om kunden efterfrdgar det. Men det ar
ratt trakigt - jag ar fotograf for att jag vill traffa
maénniskor, sdger han.

Magnus Svensson har i stort sett samma
installning till att sjdlv arbeta mer med Ar.

- Det dr lite som nar digitalfoto kom: man
mdste vara med pa taget. I alla fall giller det
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Frida Ronnholm: »Tidigare var budskapet i princip
»anlita mig om ni vill ha min stil<.«

nu att plocka russinen ur kakan, och bestam-
ma sig for var gransen gar. Om det blir alltfor
stor andel avjobbet som gar ut pa att sitta
framf6r datorn med ar-promptande sa ar det
inte roligt langre.

Ingen av de intervjuade fotograferna tror att A1-
utvecklingen kommer att stanna av. Tvirtom
vantar de sig att verktygen blir allt battre, och
att kunderna kommer att fd nya méjligheter
att bearbeta bilder pd egen hand. Det gor att
fotograferna behover fortsatta utveckla sitt
erbjudande - precis som de gjort vid tidigare
teknikskiften.

Nar foretag vill visa upp sin kultur och sina
medarbetare blir sjdlva fotograferingen en del
av berdttelsen. Da racker det inte langre att
bilden ser bra ut - den behéver ocksé kannas
akta.

Michael Steinberg tror till och med att A1
kan leda till en motreaktion.

- Pa sociala medier kommer det att finnas
allt mindre riktigt material. Om fem ar kan
det vara tvartom - dd kommer man att vilja ha
akthet, sager han.

Han tror att foretag i hogre grad kommer
att vilja visa hur bilderna faktiskt har kommit
till, exempelvis genom bakom kulisserna-
filmer fran fotograferingen. Det blir ett sitt att
visa att portratten bygger pa ett verkligt méte,
inte bara pa en prompt.

Magnus Svensson tror ocksa att a1 kommer
att bli en naturlig del av fotografens verk-
tygslada. Men nar han funderar 6ver vad som
faktiskt far kunder att terkomma, landar han
anda i nagot betydligt mer grundldggande.

- Det handlar om att leverera bra bilder,
forstds. Men ocksa om att skapa en bra
kontakt med méanniskorna framf6r kameran
och gora fotograferingen till en positiv upp-
levelse. Man ska vara en skon person att jobba
med, samtidigt som man har full koll pa det
tekniska.

/ PETER WIKLUND
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kommenTtar

HUR SKA JAG SE PA
AI-ANVANDNING?

B Vad ska jag gora om kunden
vill Al-bearbeta portratt-
bilderna?

- Undvik svepande skriv-
ningar om »Al-anvandning«.
Ange vilka bilder, verktyg,
dndringar och anvindningar
som omfattas och forbjud
uppladdning for traning.

H Bor jag ta extra betalt?

- Ja, den utokade ritten ska
du ta betalt for. SFF:s allmidnna
villkor kréver skriftligt tillstand
for generativ Al-anvandning.
W Vad giller for befintliga bil-
der som jag levererat tidigare?

- Det ursprungliga avtalet
styr. Om Al-bearbetning inte
omfattas maste kunden fraga
pa nytt. Att kunden har filerna
ger dem inte ritt att dndra
bilderna.

B Hur ska jag gora om jag upp-
tacker att kunden bearbetat
mina bilder utan att fraga?

- Sdkra skarmdumpar och
lankar. Be kunden ange vad
som gjorts och var bilderna an-
vants. Krdv att anvandningen
upphdar eller regleras genom
avtal och ersittning.

Lds mer om prissdttning,
radgivning och Al-anvindning
pa var hemsida, www.sfoto.
se/radgivning-och-juridik/
radgivning-och-juridik/

Astrid Nymansson, forbundsjurist.
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teknik

Hitta sakra

SARA ARNALD
FOTOGRAF &
SKRIBENT

europeiska alternativ

Att rikta blickarna mot Europa handlar om riskhantering och dataintegritet.

Det har blivit allt tydligare att vi befinner oss
iett beroende av en frimst utomeuropeisk
digital infrastruktur, bade vad det giller
programvaror och datalagring.

Nar vi bygger vara digitala arbetsfloden ar
det ldtt att av gammal vana falla tillbaka pa
de mest dominanta aktérerna. Det ar forstds
bra, da det ar latt att fa kompatibilitet. Men
i takt med att mjukvaror flyttar in i molnet
och villkor dndras, blir valet av teknik dven en
trygghetsfraga.

Som fotografer forvaltar vi digitala till-
gangar. Nar du laddar upp bildfiler till moln-
tjanster utanfor eu (vilket traditionellt framst
handlat om usa) kan det innebara att materia-
leti teorin kan begdras ut utan europeisk
domstolsprévning. Lagg dartill risken for att
dina upphovsrattsskyddade verk anviands
som traningsdata for globala a1-modeller,
eller att konton plétsligt sparras och data
forloras. Med lokala europeiska mjukvaror
och lokal datalagring faller allt under GpPR,
vilket ger bade dig och dina uppdragsgivare
en storre trygghet.

For hantering, sortering och rdkonverte-
ring finns I6sningar som gor dig oberoende
av till exempel Adobe Lightroom och Adobe
Camera Raw med bibehallen teknisk kvalitet.
Danska Capture One ar redan branschstan-
dard fér ansluten fotografering och erbjuder
rakonvertering av mycket god kvalitet. Andra
alternativ dr franska DxO PhotoLab och dven
Affinity Photo, som startade som ett brittiskt
bolag men som numera dgs av australiska
Canva. Samtliga dr helt eller delvis mojliga
att anvianda med fristdende licenser, utan
prenumerationsuppligg. Affinity ar i sig en
mer utvecklad mjukvara med lagerbaserad
bildredigering, likt Photoshop.

Nar det géller Content Authenticity Initia-
tive (car1) och standarden c2pa (Coalition for
Content Provenance and Authenticity) fér en
fortroendekedja genom metadata ligger de
flesta verktygen efter i jamforelse med Adobe-

sviten. Capture One har varit snabba i vind-
ningarna med c2pa-stéd, men varken DxO
PhotoLab eller Affinity Photo har i dagsliget
en fardig implemenering.

Foér molnlagring och 6verforing av bilder
och presentation av material f6r kund finns
det numera flera intressanta europeiska alter-
nativ till amerikanska Dropbox, Google Drive
och Microsoft OneDrive.

Jottacloud lagrar all data i Norge under
strikta skandinaviska sekretesslagar och
erbjuder upp till 50 TB lagring utan kom-
primering. Deras obegridnsade plan har en
hastighetsgrans efter 5 T8, vilket kan vara
avgorande for den som har stora volymer.

Schweiz har flera intressanta alternativ. In-
fomaniak pressar priserna hart pa traditionell
molnlagring med sin tjanst kDrive. pCloud
anvander en prenumerationsmodell, men
saljer dven lagringsutrymme f6r en engangs-
kostnad. Proton Drive dr ett dyrare alternativ,
men det beror pd att det inte dr en ren volym-
lagring utan en hel sdkerhetsinfrastruktur.

Vill du presentera urvalsmaterial f6r upp-
dragsgivare? Tyska PicDrop och Framebird
ar specialiserade pa kundgalleri och urval.
Aven Capture One kan anvindas genom sin
livedelnings-funktion. Framebird erbjuder
4ven leverans av firdiga projekt. &

Europeiska mjukvaror ger
bade dig och dina upp-
dragsgivare trygghet.

tekniktips

FILMA | RAFORMAT
Sony FX5 dr en kompakt full-
formatskamera som riktar sig
direkt till falt- och dokumentar-
filmare genom att for forsta
gangen i klassen erbjuda intern
16-bitars RAW-inspelning dar
hela ytan kan anvindas for vi-
deo (Open Gate). En ny stackad
sensor pa 16,6 megapixel ger
blixtsnabb utldsning, 6ver 15
stegs dynamiskt omfang och
tre bas-1S0 (800/4000/12800).
Tillsammans med Al-autofo-
kus och 32-bit float-ljud sitter
FX5 en ny standard for sma
produktioner.

OPTIKUTMANARE
Viltrox har gjort en imponeran-
de resa i utrustningsvarlden.
De har gatt fran prispressare
till en utmanare att rdkna med
pa professionell niva. Med sin
serie ljusstarka fasta objektiv
for fullformat och APS-C, bland
annat i deras populdra Pro- och
LAB-serier, levererar de optisk
prestanda i absolut toppklass.
Knivskarp skarpa, snabb
autofokus, viderskyddad
konstruktion och krdmig bokeh
ger kameratillverkarnas egna
premiumobjektiv en match till
betydligt ldgre pris.

GIMBALKAMERA MED
DUBBLA OBJEKTIV

DJl uppdaterar sin populira
minigimbal. Osmo Pocket 4P ar
ett mangsidigt dubbelkamera-
system med tva helt olika
brannvidder: Ett vidvinkligt
objektiv pa 20 mm f/2,0 for
den nya entumssensorn med 17
stegs dynamiskt omfang, samt
ett nytt teleobjektiv pa 60 mm
/1,8 for portrdtt och tajtare
utsnitt via en sensor pa 1/1,28
tum. Med 10-bitars D-Log 2,
upp till 4K/240p och uppdate-
rad motivfdljning blir gimbalen
ett trevligt komplement till
mindre filmproduktioner.
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installningar

NAYRA ALY:
»NAR ADIDAS kontaktade mig
for att fotografera dterlanse-
ringen av Sveriges landslags-
tréja fran vm 1994 handlade
uppdraget inte bara om att
visa upp ett plagg, utan ocksa
om att ta oss tillbaka till den
dar sommaren som lever i det
svenska kollektiva minnet.
Jag har sjdlv ingen egen
relation till den sommaren.
Jag dr fodd 1996 och vaxte
upp i Egypten, Italien och
USA. Men genom andras be-
rattelser kunde jag leva mig
inidess betydelse. Jag sag
framf6r mig nagot utomhus,
ganska enkelt och varmt. Inga
stora miljoer, ingen 6verdri-
ven rekvisita eller set design.
Att anvinda sig av en klas-
sisk bil blev tidigt en stark idé
for hur vi kunde formedla en
nostalgisk kinsla utan att det

skulle kannas klyschigt. Forst
letade jag efter en Volvo eller
Saab, men hittade ingen som
kandes helt ratt. Viville ha
klassisk mork lack, med varm
beige interior och hittade till
slut Mercedesen.

Adidas ville ocksa ha
med en spelare fran 94-trup-
pen, och valet f6ll pa Henrik
Larsson. Darmed behovde
produktionen anpassas efter
honom. Jag dkte till Helsing-
borg for att scouta locations,
eftersom Henrik bor ddr och
vi bara hade tvd timmar pa
oss att fotografera.

Fran borjan hade jag tankt
fotografera pa film, men
med sa kort tid pa plats och
ett osakert vider ville jag
inte riskera att férlora nagot.
Jag valde darfor att arbeta
digitalt.

Allt ar fotograferat med
naturligt ljus, tvd strobe lights
utan bouncers, samt nagra
reflektorskarmar. Vi hade
inga stora ljuskallor eller tung
produktion. Samtidigt foto-
graferade vi klockan tio pa
féormiddagen, vilket egentli-
gen var langt ifran den mjuka,
varma eftermiddagskansla jag
ville &t. Den fick jag till stor
del skapa i redigeringen.«

fraga
juristen

SKOLFOTO | FOTO-

MARKNADSFORING

Jag har tagit fina portratt under
en skolfotografering och vill
visa nagra pa min hemsida.
Eftersom jag har upphovs-
rdtten, far jag gora det? /Elis
svaR: Upphovsrdtten innebdr
att du bestammer 6ver bilden,
men ger dig inte automatiskt
rdtt att anvanda barnets bild
for ett nytt dandamal. Ett
identifierbart barn pa bild

ar ocksa en personuppgift.
Din marknadsféring dr nagot
annat dn att fotografera och
leverera skolfoton.

Du behéver dérfor en
rattslig grund enligt GDPR
och ska informera tydligt om
anvandningen. Ett sarskilt
och frivilligt samtycke ar
ofta sdkrast eftersom barns
personuppgifter dr extra
skyddsvarda. Hall samtycket
atskilt fran bestillningen
och kontrollera vem som far
lamna det f6r barnet. Utgd
inte fran att bestéllningen
dven omfattar din portfolio.
sFF har mallar for modellavtal
och samtycke som kan anvan-
das for att tydliggora vad som
har godkants.

IFRAGASATT VID
GATUFOTOGRAFERING
Nar jag fotograferar mann-
iskor pa gatan hinder det att
jag blir ombedd att sluta eller
radera bilderna. Har jag ritt att
fotografera personer pa allman
plats? /Nico
SVAR: Ja, som utgangspunkt
ar det tillatet att fotografera
manniskor pa allmén plats
utan att forst fraiga om lov. Det
galler dven nar personer gar att
identifiera. Att nagon kanner
sig obekvam eller inte vill vara
med pé bild innebar inte att
fotograferingen ar forbjuden.
Det finns undantag. Foto-
grafering kan exempelvis vara

forbjuden vid vissa skydds-
objekt och i rattssalar. Krdn-
kande fotografering kan bli
aktuellt ndr nagon i hemlighet
fotograferas i en privat miljo.

Varken en privatperson
eller en viktare kan krava att
du raderar lagligt tagna bilder.
Polisen kan ingripa och i vissa
fall ta kamerautrustning i be-
slag inom en brottsutredning,
men det krdver lagstod. Skilj
ocksd mellan fotografering
och publicering: hur bilden far
anvandas och publiceras dr en
separat fraga.

MIN BILD BLEV

POLITISK REKVISITA

Efter valet upptdckte jag att en
bild jag tagit hade hdmtats fran
sociala medier och publicerats
med ett politiskt budskap.
Det ser ut som att kvinnan pa
bilden stéder en asikt hon aldrig
uttryckt. Vilka rattigheter har
vi? /Alice
svAR: En bild blir inte fri
bara for att den ligger 6ppet
pa sociala medier. Den som
hamtar bilden, lagger till text
och publicerar den pa nytt
beho6ver normalt fotografens
tillstand. En tagg ersatter inte
en licens. Fotografen kan krava
att anvindningen upphor samt
begdra skilig ersattning och,
vid uppsit eller oaktsamhet,
ersattning for ytterligare skada.
Den avbildades skydd
ar mer splittrat. Om hon ar
identifierbar dr bilden en
personuppgift och Gppr kan
aktualiseras. Olovlig identi-
tetsanvandning kan bli rele-
vant om inldgget far det att
framstd som att hon sjalv ar
avsandaren. En falsk politisk
association dr ddremot inte
automatiskt identitetsbrott
eller fortal.

Har du en fraga? Skicka den
till jurist@sfoto.se.



forbundet

NYA MEDLEMMAR
Almir Abdulah, Falkoping;
Angie Astrém, Hova; Anna
Dahlberg, Malmo; Clara
Hogberg, Huddinge; Daniel
Zajd, Villingby; Denis Lukic,
Kéllered; Ebba Andersson,
Hoting; Edis Potori, Norsborg;
Ellen Olsson, Malmo; Farshid
Nasrabadi, Villingby; Fia
Wolle, Nacka; Fredrik Nilsson,
Goteborg; Jim Sjéholm, Lund;
Johan Sandberg, Kalmar; Jonas
Lundbladh, Klockrike; Karmen
Karabinova, J6nkoping; Laban
Bjorfill, Stockholm; Matilda
Audas Bjorkholm, Umed; Mat-
tias Sandelinger, Helsingborg;
Maud Nycander, Stockholm;
Max Andersson, Bromma;
Mehdi Chafil, Vissefjarda;
Morteza Eslahchi, Akersberga;
Philip Kangas, Vallentuna;
Rebecca Karlund, Norrhult;
Sandra Wallerdng, Sandared;
Shirak Soghomonian, Norrko-
ping; Sofie Mattsson, Visteras;
Sophia Vestrin, Varberg; Victor
Sdderlund Lundvall, Umea.

SOK KAVALLA-
STIPENDIER
Fotoforfattarsektionen inom
SFF delar arligen ut sex sti-
pendier till Kavalla, Grekland.
Ansokningsperioden har precis
oppnat och pagar fram till 11
november. Mer info finns pa
sfoto.se.

NYA REGLER FOR
BOKNING PA NATET
Den 19 juni trddde nya regler

i distansavtalslagen i kraft.
Om du séljer tjanster direkt till
privatpersoner via den egna
webbplatsen kan du behdva
erbjuda en digital funktion

for att utdva angerritten.
Reglerna kan bli aktuella for
exempelvis brdllops-, portritt-,
och studentfotograferingar, om
kunden kan inga ett bindande
avtal direkt pa webbplatsen.

PETER WIKLUND

Jessica Bjurstrom ar ny verksamhetsledare for Svenska Fotografers Férbund sedan augusti.

Ny verksamhetsledare

Hej Jessica Bjurstrom, ny verksamhetsledare. Berdtta lite om din bakgrund - vad har du gjort tidigare?
- Den r6da traden i mitt yrkesliv ar att jag trivs dar manniskor brinner fér det de gor. Jag
har ofta arbetat i medlems- och branschorganisationer dar uppdraget handlar om att utveckla
verksamheter, foretrida medlemmarnas intressen och lyfta viktiga fragor i samhallsdebatten.
Nu senast har jag delat min tid mellan den internationella varumarkesbyran A plus M och
rollen som arbetande styrelseordférande i Svenska Bilsportférbundet. Tidigare har jag bland
annat varit generalsekreterare for Kungliga Automobil Klubben, kommunikationsdirektor fér
Sveriges deltagande i Expo 2020 Dubai och vd for Sveriges Kommunikationsbyrder, koMmM.
Vilken relation har du till fotografi?
- Jag har alltid fascinerats av bildens kraft. Ett fotografi kan fa oss att férsta, kanna eller
tdnka om pa ett sitt som ord ibland inte kan. Darfér har bilden f6ljt mig genom hela mitt yrkes-
liv. Jag har ocksa i 15 ar suttit i ledningsgruppen for Fotoskolan STHLM.

PER ENGLUND

Charlie Hay, forra arets vinnare.

SKICKA IN DIN BOK
SVENSKA FOTOBOKSPRISET
uppmarksammar fotografi i
bokform och delas arligen ut
av Fotoforfattarna inom SFr.
Fem fotobocker nomineras
varav en utses till vinnare,

nominerade far 10 0oo kr
vardera och vinnaren 40 000
kr. Ansékningsperioden for
Svenska Fotobokspriset 2026
dr nu 6ppen och pagar till 25
november. Lis mer pa sfoto.se.

FOTOGRAFIET SOM
SANNINGSVITTNE
TILLSAMMANS med Stads-
museet i Stockholm bjuder
Svenska Fotografers For-
bund in till Fotografiet som
sanningsvittne del 2, ett
seminarium med fokus pa
bildjournalistik. Lérdagen

den 21 november i Stads-
museet, Stockholm.

NY ERSATTNING
RIKSDAGEN HAR BESLUTAT
att anta regeringens forslag
om en moderniserad privat-
kopieringsersattning (PKE).

Forandringen innebar att
systemet blir mer teknik-
neutralt och battre anpassat
till dagens digitala anvand-
ning. Samtidigt breddas
ersdttningsratten, och fler
rattighetshavare kan fa del av
ersattningen.
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Hostens alla
forelasningar

B Nar fotograf och formgivare
samarbetar (6/10)

IDA WESSEL berdttar om hur
fotografer kan samarbeta
med formgivare for att ut-
veckla sina bokprojekt.

Ida Wessel, pratar i oktober.

B Arbetsstipendium -

tips till din ansékan (20/10)
SKAFFA DIG EN inblick i hur
arbetsstipendierna inom bild
och form bed6ms, vilka delar
av ansOkan som ar sarskilt
viktiga.

H Att ta betalt som

fotograf (3/11)

VAD AR EGENTLIGEN ett
rimligt pris? Och hur far man
kunden att forsta vardet av
det man levererar? Lisa Eng-
strom aterkommer med en
frukostforeldsning om pris-
sattning och kunddialog.

B Ge filmen ritt kinsla (17/11)
MATS ANDREN ger en intro-
duktion till color grading
iDaVinci Resolve, sa att du
med relativt enkla medel
kan ge ditt material en mer
genomarbetad och professio-
nell kénsla.

B Avtalsritt for

fotografer (24/11)

JIMMY PERSSON pa Foretagar-
na gar igenom hur avtal kan
anvandas for att forebygga
problem och skapa tryggare
affdrsrelationer.

B Bildbehandling med
Eva-Teréz Golin (3/12)
EVA-TEREZ GOLIN dr tillbaka
med dnnu en frukostforelds-
ning om bildbehandling och
praktiska handgrepp som kan
lyfta dina bilder.

B Nar bilderna moter

rummet (15/12)

HUR PAVERKAR RUMMET vilka
bilder som fungerar tillsam-
mans? Hur skapar man en
rytm genom en utstallning?
Jenny Lindhe delar med sig
av sina erfarenheter.

HE) MEDLEM
Hej Anton Karlsson, varfor blev
du medlem i SFF?

- Jag gar forsta aret pa
Nordens fotoskola, under
hostterminen fick vi besok
av SFF for att ldra oss om
deras arbete. Jag fick svar och
klarhet kring sa manga grejer
som inte ror just fotografe-
randet: hur mycket man ska
ta betalt, nar och var man far
fotografera bland annat. I och
med frilansandet som kom-
mer som fotograf kanns det
himla bra att kunna vinda sig
till nagon angdende fragor
man kanner sig osaker pa.

- Aven om det gar att kolla
upp hur man bor agera rent
allmant, sa tycker jag det
kanns extra tryggt att kunna
fa prata med en méanniska
om en specifik situation om
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hur man ska gora dar. Efter
besoket vi fick av SFF var jag
valdigt nyfiken, och jag ville
dnda borja prenumerera pa
Fotografisk tidskrift.

- Mitt intresse for fotografi
stracker sig mycket ldngre dn
att jag bara vill jobba som foto-
graf, darfor kdnns det ocksa
bra att vara med att fa koll pa
allt vad giller utstallningar,
fotobdcker och liknande.

Anton Karlsson, ny medlem.
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REBECKA UHLIN
STYRELSEMEDLEM

Bygg en portfolio
med Sok fotograf

HOSTEN HAR DRAGIT IGANG pa riktigt och kanske har din verksamhet ocksa
gjort det. Sjalv passar jag pa att gora en nystart och uppdaterar mina sociala
kanaler med intentionen att na en storre publik, en av dessa dr Svenska
Fotografers Férbunds funktion Sék fotograf. Den ar en av de férméaner du som
medlem far och ar en plattform dir du ges mojlighet att gora din portfolio
geografiskt sokbar.

Innan du sdtter i gdng med att bygga din portfolio finns dock en poang med
att formulera for dig sjilv vad den ska syfta till. Vill du exempelvis att den ska
leda till att du tilldelas en viss typ av uppdrag? Eller kanske jobb f6r en viss typ
av kunder? Dd kan det vara en bra idé att géra en malgruppsanpassad portfolio.
Det kan saklart kdnnas osdkert att géra begransningar, om du i praktiken tar
dig an uppdrag med en viss bredd. Daremot kan det bli lttare f6r din drom-
uppdragsgivare att férsta vad du faktiskt har att erbjuda, om du vagar vara
tydlig och visa vad du vill.

Det blir ldttare for din
dromuppdragsgivare att

forsta vad du faktiskt har
att erbjuda, om du vagar
visa vad du vill.

Nar du gor ditt bildurval, férsok att distansera dig fran sjdlva fotograferings-
upplevelsen. Undvik exempelvis att tinka pa hur rolig, Iyckad eller utmanande
en fotografering var - fokusera pa att i stéllet se resultatet av dina fotografier
utifran kvalitet. Gor ditt basta for att vara helt drlig mot dig sjdlv, och om du
har en fotografvan som du litar pa kan det vara hjalpsamt att Iana dennes
o6gon. Kill your darlings ar, som alltid, ett anvandbart begrepp. Det handlar ndm-
ligen inte bara om att vdlja ut dina »bdsta« bilder, utan dina basta bilder som
talar till de kunder du ar mest intresserad av att arbeta for.

Om du dessutom kontinuerligt uppdaterar din portfolio visar du att du ar
aktiv och utvecklas inom ditt givna sammanhang. Det kan forstas vara bilder
fran dina senaste uppdrag, men ocksa andra kompetenser. I funktionen Sok
fotograf kan du enkelt och 6verskadligt uppdatera ditt cv. Kanske har du nyli-
gen ldst en distanskurs eller deltagit i en workshop som starker din position
inom genren av de uppdrag du helst av allt vill gora.

Avslutningsvis, med risk for att peka pd det mest sjdlvklara - var tillgdanglig
och gér det enkelt for nya kunder att kontakta dig. &

SA FUNKAR SOK FOTOGRAF

JUST NU FINNS 484 professionella fotografer, retuschorer och filmare sok-
bara i Sok fotograf. Det dr en gratis mojlighet for dig att na ut, men ocksa en
uppskattad tjanst for exempelvis redaktorer eller andra uppdragsgivare som
exempelvis vill kunna hitta en produktfotograf i Umea eller en bostadsfoto-
graf i Orebro, eftersom det gér att s6ka efter bade verksamhetsort och sirskild
fotografisk inriktning.



utstallningar

H HANS STRAND
Bosjokloster, Hoor
Pagar till 30 september

M JAN TOVE
Galleri Moment, Angelholm
Pagar till 10 oktober

B KRISTIN ANDERSSON
Smadalard gard, Dalard
Pagar till 1 november

B GUSTAV GRALL
Harnosands konsthall
Pagar till 7 november

M ELISABETH OHLSON
Kulturhuset Stadsteatern,
Stockholm

Pégar till 8 november

B ANNIKA ELISABETH
VON HAUSSWOLFF
Dalslands konstmuseum,
Upperud

Pagar till 15 november

H LOTTA ANTONSSON
Fotografiska, Stockholm
Pégar till 29 november

H FERNANDO
MONTIEL KLINT
Landskrona foto
Péagar till 1 mars 2027

H NINA VARUMO
Nordiska museet, Stockholm
Pagar till 6 januari 2027

B KRISTIAN SCHULLER

Falsterbo Photo Art Museum

Pagar till 10 januari 2027

B LENA GRANEFELT
Abecita popkonst, Bords
Pagar till 10 januari 2027

H JAN M LUNDAHL
Abecita popkonst, Bords
Pagar till 10 januari 2027

M PIETER TEN HOOPEN
Jonkdpings ldns museum
Pagar till 24 januari 2027

ANDERS ANDERSSON

JOHAN CLAESSON

W DOKFOTOSALONGEN 10 AR

Hander i Norrkoping

For tionde aret i rad presenterar Arbetets museum i Norrkoping Dokfotosalongen,
museets dterkommande arena for dokumentirfotografi. Arets tema &r »Hinder«
och totalt har 26 fotografer valts ut av juryn.

Totalt sokte 163 fotografer fran hela landet till utstéllningen, dér 118 bilder av
26 fotografer nu kommer att visas. Temat »Hander« har, precis som tidigare ar,
valts ut bland forslag fran museets besokare och har 6ppnat upp for en mangd
olika tolkningar.

Bland arets deltagande fotografer marks Alexandra Petersen, Anders Anders-
son, Barzan Dello, Filip Powidzki Casserblad, Helen Ahlbom, Jack Mikrut, Nora
Lorek, Anna Nordstrom, Joakim Roos och Rebecka Uhlin.

Arbetets museum, Norrkdping | Visas till 17 januari 2027

H JOHAN CLAESSON

| utstdllningen »Nuldge« undersoker Johan
Claesson vara olika kadnsloldgen genom mini-
malistiska fotografier av en flaska. Genom
variationer i innehall och tillstand skapas ett
lagmalt men laddat visuellt sprak, dar vatten,
tomrum och foérvandling blir metaforer for
madnniskans inre processer. Detta dr Johan
Claessons forsta storre utstillning efter
examen fran Fotoskolan i Jonkoping.

Abecita, Bords | Visas till 10 januari 2027
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B Posttidning

Ejretur

Avs: Fotografisk Tidskrift
Artillerigatan 6, 5 trappor
114 51 Stockholm

Vihar bett SFF-medlemmar att fanga tillfallen da det kanns tryggt att vara forsakrad.

Fotografi: Paul Wennerholm

Jag forsoker halla mig gomd under traden nar Serhij springer ut i en glanta.
Ovanfor honom flyger en rysk dronare dver den hart ansatta frontlinjestaden
Chersonisddra Ukraina. Dronarjagarna som vi tillbringat morgonen med arbetar
iden roda zonen. Har ar marken minerad och dronare flyger standigt i luften.
Jag har spenderat tiotusentals kronor pa forsakringar under mina resor.

Det ger en liten trygghet — men férhoppningsvis ar det bortkastade pengar.

Du tar bilden. Vi tar hand om férsakringen. Gefvept

Ring oss pa 08-440 54 40 eller besok gefvert.se En del av Séderberg & Partners



